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Vychodiska

Pri ivahach o charaktere a moznostiach estetiky sa medzi prvymi pravidelne
vynara a neustale vracia otazka: Je estetika filozofickou disciplinou? Tato otazka ma
spravidla Styri podoby:

o Je estetika sucastou filozofie tak, ako je fiou ontoldgia €i epistemologia?

o Je estetika disciplinou, ktora iba vyuziva filozofické metddy, ale pohybuje sa
v blizkosti filozofie?

e Je estetika deskriptivnou, analytickou a empirickou vedou bez priameho vztahu
k filozofii?

Obcas tato otazka ziskava radikalnu, avSak nepresnu podobu:

e Je estetika filozofiou alebo vedou?

Hoci estetika vznikla v staroveku v lone filozofie a uz 150 rokoch sa vyrazne
snazi o ziskanie statusu analytickej vedy, nie je odpoved na uvedené otazky jedno-
ducha. Hladanie odpovede v sebe totiz zahrnuje hladanie zmyslu tejto oblasti mysle-
nia. Nestadi vdak len proklamécia, ale aj praktické napinanie tohto zmyslu — odpoved
je mozné dat len vtedy, ak vo vedeckej praxi preukaze estetika svoju povahu. To vo-
bec nie je jednoduché, lebo mame pred sebou disciplinu znacne neprakticku, bez
priamej vazby na kazdodenny Zivot.

Standardné odpovede sa zaoberaju predmetom estetiky, jej metédami
a ucCelom jej poznavania a konfrontuju ich s predmetom, metédami a ucelom filozofie.
Je to vcelku schodna cesta, ale na tomto mieste sa ju pokusime prejst trochu inak,

s pomocou metodologickej reflexie estetiky. Hfadanie odpovede rozdelime do niekol-
kych oblasti:
e Budeme sa pytat, akym spdsobom mdze estetika ziskavat empiricky material pre

svoje teoretické reflexie.



e Budeme sa pytat, akymi spésobom spracuva empiricky material, ktory ziskala (ak
nejaky ziskala).

e Budeme uvazovat' o taziskovych vedeckych metddach, ktoré estetika pouziva.

e Budeme sa pytat na mozné (hlavné) aplikacie estetiky v Zivote spoloCnosti.

Na zaver sa vratime k uvodnej otazke tychto uvah a pokusime sa na zaklade
prejdenej cesty naznacit odpoved.

V postupe uvah nebudeme problematizovat jedine predmet estetiky, a to
z troch dévodov: 1. V histdrii tejto discipliny sa jeho hranice relativne presne vyme-
dzili. 2. Hranice predmetu estetiky budeme povazovat za predpoklady, z ktorych sa
vedna disciplina buduje. 3. Sproblematizovanim predmetu estetiky by sa nasledovné
uvahy znacne rozsirili.

Aby vznikol priestor pre zvaZzovanie réznorodych podéb estetiky, vymedzime
si predmet estetiky dost Siroko: Za jej predmet povaZujeme estetické a umelecké fe-
nomeény — estetické fenomeény ludského sveta maju hodnotovua povahu, umelecké fe-
nomeény maju hodnotovu a znakovu povahu.

Estetiku pritom nepovazujeme za normativnu disciplinu, a to aj napriek ne-
ustalym navratom estetiky k normativnosti, napriek jej opakovanym snaham
0 vymedzovanie pravidiel krasy, lebo — ako to presne pomenoval J. Mukafovsky —
kazda nova esteticka norma narti$a systém existujucich estetickych noriem?®.

Na naSej ceste sa budeme neustale obzerat, ktoré vedné discipliny mdzu es-
tetike pomahat, o ktoré sa mdze opierat. Domnievame sa totiZ — a to je dalSi pred-
poklad — Ze dnesné vedecké poznanie musi prebiehat’ v interdisciplinarnej spolupra-
ci.

Samozrejme, na tomto priestore je mozné uvazovat len o hlavnych suvislos-

tiach problému, nie o vSetkych jeho detailoch.

! ,Specificky charakter estetickej normy spogiva v tom, Ze ma skér sklon k tomu byt poruSovana, nez
dodrziavana.“ Mukarovsky, J.: Esteticka norma. In: Mukafovsky, J.: Studie z estetiky. Praha : Odeon,
1975, s. 66.

2 Interdisciplinarnu spolupracu chapeme spolu s J. SoSkovou, ako ,formu overenia platnosti

a funkénosti urcitej metddy, postupu, pouZitia pojmu, principu, atd’., prostrednictvom prekro€enia
‘pevne’ stanovenych hranic vied, alebo foriem racionality.” So8kova, J.: Estetika v horizontoch inter-
disciplinarnosti. In: Estetika v horizontoch interdisciplinarnosti. Studia aesthetica Il. J. SoSkova (Ed.)
Presov : FF PS, 1999. s. 9.



Zber materialu

Asi najvacsie tazkosti, s ktorymi estetika zapasila a zapasi, vyplyvaju z jej zlo-
zitého vztahu k empirickym faktom. Znakova povaha umeleckych fenoménov jej sice
eSte umozni vymedzit’ si relativne presne, ¢o je pre fu faktom a ¢o nie; avSak hodno-
tova povaha estetickych aj umeleckych fenoménov jej situaciu stato€ne komplikuje.
Hodnotovy vztah, ktory je zalozeny na zapojeni predmetu do ludského Zivota (a teda
je uzko zavisly od socialnej skupiny), to nie je jednoduchy predmet skimania — este-
tika totiz vzdy musi ratat’ s tym, Ze sa pohybuje na krehkom lade ludskych zaujmov,
pocitov a komunikacie.

Estetika, resp. estetici sa mnohokrat snazia preniknut do empirickych faktov
jednoduchym zazitkom, vlastnou skusenostou. Je to délezité najma pri umeni, ktoré
bez skutoCného zazitia nie je mozné pochopit, avSak kazda osobna skusenost’ zos-
tane len osobnou skusenostou — kym sa neobjektivizuje s pomocou faktov
a poznatkov vednej discipliny.

Estetika sa — najma v poslednych 150 rokoch — snazi o priamy vstup do empi-
rie. Od konca 19. storocia vyrastla velmi silna tradicia empirickej, resp. experimen-
talnej estetiky, ktora sa rozvijala (a dodnes rozvija) v uzkej spolupraci hlavne so psy-
choldgiou, ale aj fyzioldgiou, akustikou, optikou a pod. Snazila sa o presné merania
estetickych fenoménov (zname su napr. pokusy s akustickym meranim sluchu hu-
dobnikov), v podstate v§ak vac¢sinu spracuvala (reflektovala) data inych vied, pripad-
ne spolupracovala pri programovani ich experimentov. Aj v pripade materialneho ex-
perimentovania, v ktorom vyuziva pomoc psycholégie, socioldgie a niektorych fyzi-
kalnych vied, zostavala bud v polohe poradcu, alebo v polohe spracovatela dat zis-
kanych inymi vedami. Neziskava pritom empirické data, ale reflektuje a spracuva
empirické data ziskané takymi vednymi disciplinami, ktoré maju vypracované techni-
ky zberu dat.

O ,spracovatelskom® postaveni estetiky svedci napriklad aj osud znamych po-
kusov G. T. Fechnera (z roku 1865) s estetickymi preferenciami a zlatym rezom?®.
Empiricka estetika vo svojom opravnenom nadseni pre empiriu a experiment 100 ro-

kov zna¢ne dbverovala jeho experimentom. AvSak uz od zaciatku 20. storo€ia sa tato

® Pretoze Fechnerovo dielo Vorschule der Aesthetik je dnes vo svete prakticky nepristupné a vacsina
estetikov ho cituje z druhej ruky, bola nedavno jedna z kld€ovych kapitol tohto diela opatovne publiko-
vana v Fechner, G. T.: Various Attempts to Establish a Basic Form of Beauty: Experimental Aesthe-
tics, Golden Section, and Square. In: Empirical Studies of the Arts. €. 2, 1997. str. 115-130. Medzina-
rodna asociacia empirickej estetiky pripravuje prvy kompletny preklad tohto diela do anglictiny.



dévera spochybriuje dalSimi experimentmi. R. Lowie ukazal v r. 1921, Ze tato prefe-
rencia nefunguje u niektorych americkych Indianov, D. Berlyne a G. Hatano zistili

v roku 1971, Ze preferencie zlatého rezu nefunguiju v Japonsku®. A ked v r. 1994 H.
Hoge zrealizoval Fechnerov experiment v Nemecku nanovo®, ukazalo sa, Ze prefe-
rencie zlatého rezu u Fechnerovych probantov uz o storoCie neskér v Nemecku ne-
platia. Opakovanie toho istého experimentu len o 130 rokov neskér — a empiricka es-
tetika zistila, ze nemo6ze uplne déverovat empirickym datam, hoci tie boli ziskané me-
todologicky korektnym sposobom. Uvedomila si s plnou vahou, ze do okruhu svojich
interpretacii musi zahrnut kulturne predpoklady, vyvoj spolo¢nosti, vyvin kultury

a pod. Tym v8etkym sa prudko vzdialila od experimentalne overenych dat. Fechne-
rov a Hogeho experimenty su len vyraznou ukazkou tejto premeny, ale uz od osem-
desiatych rokov 20. storoCia predstavitelia empirickej estetiky zacali hovorit o tom, Ze
ich snazenia stracaju zmysel bez toho, aby ich reflektovala filozofizujuca estetika.
Koniec-koncov, ved podobne sa vyjadroval aj samotny zakladatel empirickych

a experimentalnych pristupov v estetike, G. T. Fechner. Je pritom zaujimavé, Ze na-
priek vSdetkym podobnym pochybnostiam, prave filozoficky orientované vyskumy W.
van Dammeho z osemdesiatych rokov 20. storogia® zaloZené na detailnych historio-
grafickych, semiotickych a kulturno-antropologickych analyzach ukazuju, Ze interkul-
turna platnost’ niektorych estetickych preferencii predsa len existuje.

Na priklade estetickych preferencii sme nechceli demonstrovat nezmyselnost
podobnych experimentov, ale len skuto€nost, Ze ak chce byt estetika korektna, ne-
modze slepo déverovat empirickym datam. Preto len tazko nachadza svoje vlastné
postupy pre zber relevantnych empirickych dat. Je priamo odkazana na filozofizujuce
zhodnotenie faktov, ktoré berie do uvahy ich hodnotové a znakové vlastnosti. Ako
ukazuju vyskumy empirického estetika-praktizujuceho umelca-filozofizujuceho esteti-
ka, P. Machotku, alebo vyskumy psycholdéga venujuceho sa estetickému vnimaniu,

G. C. Cupchika’, estetika sa nemdze spolahnut, Ze sa oprie len o empirické data, ani

* Tieto Udaje uvadza Van Damme, W.: Beauty in Context. Towards an Anthropological Approach to
Aesthetics. Leiden : E. J. Brill, 1996. s. 66-68.
°H. Hoge referuje o tomto a dalSich svojich experimentoch tykajucich sa zlatého rezu v statiach Hoge,
H.: Fechner’s Experimental Aesthetics and the Golden Section Hypothesis Today. In: Empirical Stu-
dies of Arts. €. 2, 1995. s. 131-148. Hége, H.: The Golden Section Hypothesis — Its Last Funeral. In:
Empirical Studies of the Arts. €. 2, 1997. str. 233-255.
6 Podrobny opis vyskumov uvadza knizka Van Damme, W.: Beauty in context. Towards an Anthropo-
logical Approach to Aesthetics. Leiden : E. J. Brill, 1996.

Uvahové texty tychto autorov podopreté experimentalnymi datami na tuto tému: Machotka, P.: Aes-
thetics: If Not From Below, Whence? In: Empirical Studies of the Arts. €. 2, 1995. s. 105-118. Cupchik,



len o filozofizujucu abstrakciu. Neustale musi hfadiet obidvoma smermi — ,dole”, aj
,nahor®. Je preto odkazana aj na spolupracu s inymi odbormi ludského poznania

a fudskej ¢innosti, pricom v8ak nesmie zabudat na zvlastnosti svojho predmetu

a svojich teoretickych reflexii.

Estetika méze najefektivnejSie pracovat s datami, ktoré jej poskytuju iné hu-
manitné vedné odbory. Niektoré z nich dokazu zachytit’ a vyClenit empirické fakty
(maju na to vypracované metddy) a suCasne su schopné tieto data teoreticky spra-
covat, resp. zaclenit do svojich teoretickych Struktur. Estetika potom moze pracovat
s poznatkami, resp. s interpretovanymi datami, ktoré su ovela blizSie jej teoretickym
Strukturam a jej abstraktnému mysleniu.

Mbéze tak vyuzit napr. pozorovanie estetickych a umeleckych fenoménov, av-
Sak aj to je pozorovanie sprostredkované. Akoby estetika hladela na svet oCami
inych disciplin. Napriklad vlastny esteticky zaZzitok z koncertu méze byt pre individu-
alneho estetika délezity, ale ako empiricky fakt pre jeho analyzy nepouzitelny. (O
problémoch introspekcie vie svoje psycholdgia.) Pouzitelna méze byt umelecko-
kriticka reflexia tohto koncertu — ak umelecky kritik zhodnotil prinos danej kapely, ak
uvazoval o mieste jej hudby v kontexte urcitej kultury... Podobne bude estetika len
tazko spracuvat empiricky fakt zatvaracich Spendlikov na odeve prisludnikov punku.
MoZe vSak vyuzit sociologické, socialno-psychologické Ci antropologické spracovanie
punku ako subkultury v Eurépe konca 20. storocia. Takymito zdrojmi pre estetické
reflexie m6zu byt aj historiografické a Statistické data o premenach sledovanosti tele-
viznych programov alebo o premenach vkusu. Vzacny material poskytuje programo-
vé estetické myslenie umelcov samotnych — pri vyuZiti tychto uvah estetika prenika
do procesov umeleckej tvorby, ktoré su jej inak tazko dostupné.

Estetika sama sa len s tazkostami dostava k priamemu zberu empirickych dat
(a to aj napriek 150-ro¢nej skusenosti empirickej a experimentalnej estetiky), ale moé-
ze premeny estetickych a umeleckych fenoménov sledovat’ prostrednictvom inych
humanitnych disciplin. Tento proces mozno nazvat pozorovanim, pretoze je to snaha
o ziskanie udajov, faktov, ktoré estetika potom spracuva svojimi teoretickymi Struktu-
rami. Ide tu o nepriame (hoci mnohokrat systematické) pozorovanie, lebo medzi este-
tikou a empirickou skuto¢nostou stoja iné fudské aktivity a vedné discipliny. Estetika

tak nepracuje priamo s empirickymi datami, ale s faktami — Cize s takymi datami, kto-

G. C.: The Roots of Aesthetics Perception. In: 11th International Congress on Empirical Aesthetics.
Proceedings. Budapest : Institute for Psychology of the Hungarian Academy of Sciences, 1990. s. 3-6.



ré su uz preosiate cez teoretické Struktury inych vied. Aktivity experimentalnej a em-
pirickej estetiky mozno v tomto kontexte oznacit len za Ciastkové — hoci ziskali velké
mnozstvo cenného materialu — lebo ich data neviedli k zasadnym zmenam v teore-
tickej Strukture estetiky. V kone¢nom désledku vzdy boli v estetike spracované dal-
Simi teoretickymi metddami. Empiricky vyskum v estetike sa tak obmedzuje hlavne
na pozorovanie faktov ziskanych inymi cestami.

Pozorovanie vSak v sebe nesie velké riziko rezignacie zo snahy abstrahovat.
Hodnotovy a znakovy charakter predmetu estetiky totiz méze viest’ k podobnym uza-
verom, ako Rickertovo odliSenie kulturnych a prirodnych vied. PretoZe hodnota je vy-
razne individualna (Ci skupinovo, alebo kulturno-historicky obmedzena — to uz zavisi
od konkrétnej koncepcie konkrétneho myslitela), kulturne vedy H. Rickerta sa snazia
skumat kultirne hodnoty v ich historickej individualite®. Existuje tu riziko, Ze estetika
skizne do snahy o opisovanie jednotlivych estetickych a umeleckych fenoménov,

a neudrzi sa v rovine Diltheyovského chapania a interpretacie prejavov Zivota. Este-
tika sa v8ak dokaze ubranit skiznutiu do opisovania individualit: tym, Ze bude brat do
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uvahy urcitu objektivnost, ,nadsubjektivnost” hodnoty a znaku. Pomdze jej vedomie,
Ze je mozné i nevyhnutné hfadat’ intersubjektivnu platnost' estetickych a umeleckych
hodnét a znakov®. Pri hfadani ich intersubjektivnej platnosti hodnét vydatne pomaha-
ju aj iné vedné discipliny — socioldgia, semiotika, historiografia, psycholdgia a dalSie.
Nepriamy vztah k datam so sebou nesie aj velké rizika dezinterpretacie, pre-
toZze rézne vedné discipliny maju za sebou odlisné teoretické tradicie, teda pracuju
s odlisSnymi pojmami (hoci niekedy ide o tie isté slova). Estetika preto musi neustale
preverovat validitu takto ziskanych dat cez teoreticku siet svojich poznatkov. Pres-
nejSie vymedzovanie hranic medzi vednymi disciplinami a explicitné pomenovanie

obsahu i rozsahu vyuzivanych pojmov vSak méze odstranit mnoho nedorozumeni.

Spracovanie materialu
Pretoze estetika len tazko hlada vlastné spésoby zberu empirickych dat, opie-
ra sa o interpretaciu umeleckého a estetického materialu ziskaného inymi vednymi

disciplinami. Zo v8etkych jej boli v histérii najblizSie umelecka kritika, umelecka histo-

® Rickertova historicka individualita sa sice ma odliovat od nepodstatnych a nahodnych odliSnosti,
a teda sa priblizuje k typu, stéle vSak zostava individualitou. Porov. Rickert, H.: Kulturna veda

a prirodna veda. In: Antoldgia z diel filozofov. Pozitivizus, voluntarizmus, novokantovstvo. |. HruSov-
sky, M. Zigo (Eds.) Bratislava : VPL, 1967. s. 543-559.

9 Vtedy moze nastupit aj Diltheyovské prepojenie zazitku (zo zmyslovo daného) s interpretaciou (po-
mocou pojmov a studov). Porov. Dilthey, W.: Zivot a dejinné vedomie. Bratislava : Pravda, 1980.



riografia a umenovedy (teorie jednotlivych umeleckych druhov). Estetika sa zasad-
nym spdsobom opiera o ne najma v poslednych storoCiach (hlavne od €ias Ch.-A.
Sainte-Beuva). Boli a su jej také blizke, Ze sa dokonca sto rokov vedu diskusie

o tom, Ci allgemeine Kunstwissenschaft M. Dessoira a E. Utitza je estetikou alebo
komplexnou vedou o umeni. Pre uvodnu otazku naSich uvah je pritom zaujimave, Ze
tieto diskusie odliSuju fenomenologicku, subjektivisticku a abstraktnu vedu o krase a
zazitku (= estetiku) od deskriptivnych, analytickych vied vyuzivajucich komparativny
vyskum empirickych faktov umenia (= vedy o umeni).

Vedy o umeni v kazdom pripade poskytuju estetike empirické fakty, ktoré su
uz preosiate ich teoretickymi systémami, su uz ur€itym spésobom interpretované.
Tak napriklad umenovedy poskytuju estetike bohaty material o znakovej Strukture
umeleckych textov'®. Estetika sa viak s takouto interpretaciou tazko modze uspokoijit,
lebo neustale hlada zhodnotenie faktov vo vztahoch k pojmom subjekt, predmet, by-
tie, hodnota, existencia, znak, vnimanie a pod, teda na filozofizujucej urovni. Data
z umenovied pre fu predstavuju len vychodisko jej vlastnych skumani. Estetika po-
tom vo svojich analyzach hfada najvSeobecnejSie priciny jestvovania tychto skutoc-
nosti*!. Po tom, ako estetika najde zaklad existencie urgitého javu, prechadza
k syntetickému znovuvybudovaniu javu, avSak teraz uz v syntéze jeho podstaty, pri-
¢in a existencie.

Takto by sme mohli charakterizovat napr. uvahy F. Miku o modeli literarnej
komunikacie®?. Na zaklade svojich analyz literattry vybudoval fundament jej fungo-
vania — model literarnej komunikacie, aby ho potom spresnoval ako komplexny sys-
tém komunikovania, informacii, metakomunikacie, obsahu a formy diela, prijemcu,
podmienok, literarneho procesu a pod. Prace F. Miku su dobrym prikladom toho, ako
estetika efektivne buduje svoje tedrie na zaklade empirickych faktov ziskanych inymi
vednymi disciplinami.

Idedly exaktnej vedeckosti rozvijajuce sa v euro-atlantickom kulturnom okruhu
v poslednych storo€iach nutia estetiku neustale nanovo hfadat vazbu na empiricky
material. Estetika sa vSak pri spracovani empirickych dat velmi ¢asto ubera opacnou

10 Pojem textu je na tomto mieste pouzity v Sirokom zmysle slova — ozna&uje zdznam obsahov vedo-
mia v akomkolvek materiale.

V. Filkorn nazyva tento proces fundamentovanim javov. Porov. Filkorn, V.: Povaha su¢asnej vedy

a jej metddy. Bratislava : Veda, 1998. s. 118, 339 ann.

'2 Asi najpresnejsie vyjadrenie tedrie umeleckej a literarnej komunikacie F. Miku obsahuiju publikécie
Miko, F.: Text a Styl. Bratislava : Smena, 1970 a Miko, F. — Popovi¢, A.: Tvorba a recepcia. Bratislava :
Tatran, 1978.



cestou: Nesnazi sa len o analyzu dat a o vyvodenie svojich teoretickych konceptov
z nich, lebo je to pre fiu mnohokrat nepristupné. Postupuje tak, ze hfada empirické
podmienky pravdivosti svojich tvrdeni, snazi sa o empiricku interpretaciu svojich po-
znatkov. Tak postupoval napr. M. Bense hladajuci matematické zakonitosti

v estetickych kvalitach textu™®.

Tento postup je velmi blizky hypoteticko-deduktivnemu postupu, pri ktorom
estetika vytvara zo svojich teoretickych Struktur nové hypotézy, aby ich potom absor-
bovanim empirického materialu, pri su¢asnom zohfadnovani inych teérii overovala.
Nedeje sa to na zaklade Hegelovho ,Tym horSie pre fakty“. Je to postup, akym S.
Langerova overovala pojem C. Bella ,vyznamova forma“ na zaklade Struktury diel
réznych umeleckych druhov (literatury, divadla, hudby)*.

Empiricka interpretacia tedrie je pre estetiku prirodzenejsim postupom ako te-
oreticka interpretacia empirie. Estetika totiZ vo svojej historii staroCia fungovala ako
disciplina vyvijajuca sa vo velkej vzdialenosti od empirickych dat. Budovala svoje te-
orie na vysokej urovni vdeobecnosti — s ontologickymi pojmami ako predmet, bytie
a pod.; s epistemologickymi pojmami ako vnimanie, pravda a pod.; s axiologickymi
pojmami ako hodnota a dalSie. Vyvin estetiky bol a stéle je velmi zavisly od vnutor-
ného vyvinu discipliny a dejiny estetiky nie su len dejinami poznavania estetickych
a umeleckych fenoménov, ale su vo velkej miere procesom tvorby teoretickych Struk-
tar s velmi silnym svetonazorovym dopadom. Estetické kategorie maju svoj vliastny,
$pecificky vyvin. Su to podla V. Cernika vlastnosti charakteristické pre filozofické ka-
tegorie’. Zaroveri véak tieto vlastnosti vzdaluju estetiku od empirickych faktov.

Tazisko vztahu estetiky k spracovaniu empirickych dat spogiva preto hlavne
v interpretacii faktov ziskanych inymi vednymi disciplinami — a to v takej interpretacii,
ktora vychadza z jestvujucej tedrie a hlada jej potvrdenie. Vyuziva samozrejme aj iné
postupy, ale tento povaZzujeme za hlavny z postupov, s ktorymi estetika pracuje.
Osvedcuje sa aj kvéli tomu, Ze si estetika moze relativne slobodne vyberat celé bloky
dat, ako jej ich uz spracované poskytuju iné vedy — vyuziva tak spracované data (a
teda aj poznatky) sémiotiky, etnografie, kulturnej antropolégie, lingvistiky, uz spomi-

nanych vied o umeni a dalSich. (Tak vyuziva napriklad mnozstvo presnych informacii

13 PredovSetkym ,textovo Statistické aspekty” literarneho textu, ako ich pomocou Statistickych vy-
skumov opisuje v knihe Bense, M.: Teorie textl. Praha : Odeon, 1967.

'V knihe Langer, S. K.: Feeling and Form. New York : Charles Scribner’s Sons, 1953.

> Musia mat svoj Specificky pohyb a vyvin. (...) Pritom sa mbze menit obsah nielen jednotlivych ka-
tegorii, ale aj celych kategorialnych blokov a kategorialnych systémov.“ Cernik, V.: Systém kategorii
materialistickej dialektiky. Bratislava : Pravda, 1986. s. 30.



ziskanych v procese ,close reading”“ americkou Skolou New Criticism.) Kombinacia
tychto dat (a poznatkov) a vlastna teoreticka abstrakcia potom umoznuju estetike do-
spievat az k idealnym objektom ako ,estetické vnimanie“, ,umelecka hodnota“

a dalSie. PretoZe ide o typy objektov, pri ktorych sa estetika snazi vyabstrahovat jed-
notlivé empirické podmienky ich existencie a redukovat' ich javové formy na podstatu,
mobzeme hovorit o typologizacii ako o jednom z pristupov charakteristickych pre este-
tiku.

Vyuziva pri tom €asto aj myslienkové experimenty (pretoZze materialny experi-
ment je pre Au dost' vzdialenou metdédou). S myslienkovym experimentom pracoval
napr. R. Ingarden, ked analyzoval rézne vrstvy literarneho diela'®. Najma
v poslednom storoCi sa estetika pusta aj do tvorby formalnych modelov s vyuzitim
metdd vied, ktoré pracuju s formalizovanymi objektmi, ako su matematika, formalna
logika a kybernetika (napr. $tvorec umeleckej $pecifickosti Z. Mathausera®’, analyzy
M. Benseho®®).

Relativne velka vzdialenost estetiky od empirickych dat spésobuje, Zze niekedy
sa prili§ spolieha na svoje teoretické konstrukcie a interpretuje fakty neadekvatne,
resp. prilis rychlo zovSeobecriuje, bez nevyhnutnych medzistupriov medzi empiriou
k tedriou. Tomuto nebezpecenstvu sa mbze estetika branit’ preciznou interpretaciou
materialu, déslednou spolupracou so sémiotikou a s umeleckou historiografiou.
(Rovnako délezita — hoci v metodoldgii nie prilis reflektovana — je vSak aj oby€ajna
ludska a vedecka pokora pred faktom a ucta pre vysledkami myslenia inych teoreti-
kov.)

Hlavné metédy

So vztahom k empirickym datam a so sp6sobom spracovania materialu suvi-
sia hlavné metddy, s ktorymi estetika pracuje. Bezprostredne od seba tieto oblasti
zavisia: vyuzivané metody pbésobia na spbsoby spracovania materialu a vyber metéd
je spatne ovplyvnovany spésobmi spracovania materialu. Vyber metdéd samozrejme

zavisi aj od charakteru skumaného predmetu (estetické a umelecké kvality sa dote-

16 Ingarden, R.: Umélecké dilo literarni. Praha : Odeon, 1989.

7V starsich &lankoch, najnovsie v kniZzke Mathauser, Z.: Mezi filosofii a poezii. Praha : Filosofia,
1995.s.43 ann.

18 Napriklad M. Bense sa pri svojich estetickych analyzach odvolava na teériu informacie pochadzaju-
cu z kybernetiky. Bense, M.: Teorie textll. Praha : Odeon, 1967.



raz len tazko daju kvantifikovat, preto napriklad estetika len malo vyuziva Statistické
spbsoby spracovania empirickych dat).

Estetika je urCite schopna — tak ako iné vedy — vyuzivat Siroku paletu dostup-
nych metdd pre budovanie svojich tedrii. Jej charakter a vzdialenost’ od empirickych
faktov vSak obmedzuju jej moznosti, resp. nutia ju vyuzivat' urCité metddy viac a iné
odsuvat na okraj.

Uz pri problematike spracovania materialu sme videli, ze analyticko-synteticka
metdda, pozorovanie a interpretacia mézu efektivne pomahat rozvoju estetického
poznania. Takisto historiografické reflexie mézu byt pre estetiku uzitoc¢né — v takych
pripadoch vSak nemame pred sebou pramenny historicky vyskum, ale reflexie vy$Se;j
urovne vSeobecnosti, ktoré by sme mohli opisat’ ako interpretaciu historickych faktov.
Estetika napriklad urcite nebude chciet analyzovat detaily a postupy umeleckej tvor-
by v starovekom Egypte (detaily zobrazovania fudskej postavy, pri ktorom je tvar
zobrazena z profilu, oko spredu, trup z % profilu, chodidla zboku atd’.). Zoberie vSak
takuto a podobné analyzy od umeleckej historiografie, aby s ich pomocou budovala
poznanie o rdznych typoch umeleckej tvorby v histdrii (symbolické umenie, klasické

1%, alebo o réznych spdsoboch zobra-

umenie, romantické umenie — G. W. F. Hege
zovania — E. H. Gombrich?).

Estetika takto nezostava len pri klasifikacii (tu prenechava umenovedam, se-
miotike a dalSim), ale na zaklade uz existujucich klasifikacii rozvija svoje typolégie.
Pomocou nej vtahuje interpretovany empiricky material do svojich teoretickych Struk-
tur. VysSie spomenuté typy umeleckej tvorby tak nie su len opisom priebehu tvori-
vych procesov, ale teoretickou konstrukciou, v ktorej ziskava pojem ,umelecka tvor-
ba“ hlbsi, a pritom abstrahovanejsi obsah.

Interpretacia individualnych klasifikacii, typoldgia, interpretacia historickych
faktov a pod., vSetky tieto metddy vyuZzivaju myslienkovy postup abstrakcie. Abstrak-
cia tak patri k dolezitym metdédam estetiky, a to hlavne v podobe abstrakcie sluziacej
procesom idealizacie estetickych a umeleckych fenoménov.

Proces idealizacie povaZzujeme za metddu, ktora dokaze estetika vyuzivat
velmi efektivne. V tomto procese estetika abstrahuje od ohranicujucich faktorov

a podmienok javu, ktoré nie su pre dany jav ur€ujuce. Podla V. Filkorna abstrakcia si

9 Hegel, G. W. F.: Estetika. I. II. Bratislava : Epocha, 1968, 1970.
?® Gombrich, E. H.: Art and lllusion. Londyn : Phaidon Press, 1977.
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v procese idealizacie zvlast v§ima niektoré stranky veci a od inych odhliada®. Jej
vysledkom je podla J. Vicenika idealizovany objekt — realne neexistujuca entita, av-
$ak taka entita, ktora umozfiuje pochopit’ hibiu Groveri podstaty realnych javov??.

Takymto idealnym objektom je pre estetiku napriklad estetické vnimanie. Este-
tické vnimanie, ako ho opisuju napriklad R. Ingarden®, H. Osborne?*, sv. Bonaventu-
ra®® & dokonca Avristoteles (s jeho katarziou)?®, v skutoénosti existuje len vtedy, ak sa
vyskytnu idealne podmienky pre estetické vnimanie — ak percipienta ni€ nerusi
a mdze sa koncentrovane venovat umeleckému dielu, ak dochadza k idealnej inter-
akcii percipienta a diela a pod. Len v takych podmienkach mdZze percipient pine pre-
citit dielo a len v takych podmienkach méze zazit' aristotelovsku katarziu.

Estetika pracuje s idealnymi objektmi aj tam, kde sa snazi ziskavat empiricky
material, ako sa ukazalo napr. v nedavnom vyskume manzelov Smithovcov
v Metropolitnom muzeu v New Yorku?’. Pri skimani dizky &asu, ktory stravia nav-
Stevnici pred vybranymi malbami, implicite predpokladali, Ze cielom navstevy muzea
je prezit estetické vnimanie v jeho idealizovanej podobe. Az vysledky vyskumu ich
priviedli k nevyhnutnosti konkretizovat idealizované estetické vnimanie. Dospeli
k novému predpokladu, Ze pre vacsinu divakov nie je cielom ani vysledkom navstevy
muzea plné a plnohodnotné estetické vnimanie jednotlivych umeleckych diel, ale
komplexnejSie pochopeny kulturny zazitok, ktory v sebe obsahuje cely proces nav-
Stevy kulturnej institucie.

Je to ukazka toho, ako estetika spatne konkretizuje svoje idealizované objekty,
ako postupne prihliada k obomedzujucim podmienkam ich existencie, aby mohla

spresnit’ svoje poznanie a prepoijit idealizovany objekt s empirickymi faktami. Takto

2 ..Vyzdvihuje, ba aZ absolutizuje urcité stranky javov alebo oblasti na ukor inych.” Filkorn, V.: Pova-
ha sucasnej vedy a jej metédy. Bratislava : Veda, 1998. s.343.
22 J. Vicenik cituje L. Nowaka: ,Idedlne typy doraz vysieho stupria zachovavaju doraz menej viastnos-
ti realnych objektov, ale su to vlastnosti stale podstatnejsie”. Vicenik, J.: Spory o charakter metodolo-
93ie vied. Bratislava : Pravda, 1988. s. 275.

Ingarden, R. Prezycie estetyczne. In: Ingarden, R.: Studia z estetyki. 3. diel. VarSava : PWN, 1970.
s. 97-102.
24 Osborne, H.: The Art of Appreciation. Londyn : Oxford University Press, 1970.
2 Svaty Bonaventura: Putovani mysli do Boha. Praha : Krystal OP, 1997.
% Aristoteles: Poetika. In: Aristoteles: Poetika. Rétorika. Politika. Bratislava : Tatran, 1980.
*" Sledovanie spravania navitevnikov muzea opisuju s urcitym prekvapenim. Napriek tomu, Ze na za-
Ciatku vyskumu predpokladali, Ze divaci netravia vefa ¢asu pred jednotlivymi obrazmi, na zaver vy-
skumu museli svoje predpoklady Uplne revidovat a namiesto ,estetického vnimania“ zacali uvazovat o
Lhavsteve muzea“ ako o kultirnom fenoméne. Smith, J. K. — Smith, L. F.: Spending Time on Art. In:
Empirical Studies of the Arts. €. 2, 2001. s. 229-236.
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napriklad postupuje aj V. Zuska®®, W. Welsch® &i J. Baudrillard®® pri uvazovani
0 povrchnosti estetického vnimania v sucasnej kulture. V ich analyzach sa idealny
objekt — estetické vnimanie — konkretizuje a upravuje tak, aby lepSie zodpovedal
konkrétnej kulturno-historickej situacii, resp. individualnej interakcii percipienta
a diela. Aj tzv. feministicka estetika konkretizuje idealne objekty (umelecka tvorba,
estetické vnimanie) tak, aby zodpovedali situacii Zenského pohladu na svet®.
Nebezpecenstva idealizacie (a vyuzivania inych metdd abstrakcie) v estetike
vyplyvaju z jej Castej priliSnej dévery v striktne deduktivne postupy a z jej Castej me-
todologickej neddslednosti, t.j. vynechavania nevyhnutnych krokov v abstrakcii. Este-
tika zabuda na moznost’ vyuzitia semisilnych metod (V. Filkorn), ktoré sice maju vy-
medzené vychodisko i vyuzitelné metddy, ale neurCuju presny postup ani striktne ne-
$trukturuju vychodiskové fakty®?.
Domnievame sa, Ze by estetike v jej snahe o preciznost a objektivnost ne-
usSkodilo uvedomelejSie vyuZivanie idealizacie a konkretizacie, ako aj zoslabenie sil-

nych deduktivhych metdd smerom k semisilnym metdédam.

Aplikacie

Veda, ktora sa sustredi na prinasanie novych poznatkov, plni svoje funkcie. Ak
v8ak ma naplnit aj zmysel svojej existencie, mala by hlfadat’ aj aplikacie svojich po-
znatkov v zivote spolo¢enstva (Ci ludstva, nazvime si to ako chceme). Bez prepojenia
s praktickymi disciplinami fudskej ¢innosti nenaplni svoje poslanie a zostane sice uzi-
to¢na, ale v kulture izolovana.

Disciplina, ktora je taka vzdialena od empirickych faktov, ako estetika, musi
zakonite mat problémy pri hfadani vazieb na prax spoloCenstva. Napriek tomu prepo-

jenie je nielen nutné, ale aj mozné, a to velmi efektivne — hlavne v dvoch oblastiach:

8 Porov. Zuska, V.: Divak na ztracené dalnici sou¢asného uméni neboli krok k ,Sedé estetice”. In: Es-
tetika. €. 4, 1998. s. 1-5. Zuska, V.: Estetika. Praha : Triton, 2001.

? W. Welsch analyzuje premeny vnimania nielen pod vplyvom masmédii a masovej kultury, ale za
najpodnetnejSie povazujeme jeho analyzy vnimania, ako sa ono premiefia pod vplyvom virtualnej rea-
lity a elektronickych médii. Porov. Welsch, W.: Umelé rajské zahrady? Bratislava : Soros Center for
Contemporary Art, 1995. Cenné su aj jeho analyzy, ktoré vysli pod titulom Welsch, W.: Estetika

a anestetika. In: Welsch, W.: Estetické myslenie. Bratislava : Archa, 1993. s. 9-31.

%0 Zvlast tento myslitel opisuje premeny su¢asného estetického vnimania velmi presne, lebo ho bez-
prostredne viaZze na masovu kultiru a na americku kultdru kazdodennosti. Jeho analyzy su tak previa-
zané s interpretaciou americkej kazdodennosti, Ze ich treba z jeho ,cestopisnej” knizky o USA abstra-
hovat. Baudrillard, J.: Amerika. Praha : Dauphin, 2000. Baudrillard, J.: The Ecstasy of Communication.
In: The Anti-Aesthetics. H. Foster (Ed.) Seattle : Bay Press, 1991. s. 126-134.

* Morris, M.: Feminism, Reading, Postmodernism. In: Postmodernism. T. Docherty (Ed.) New York :
Columbia University Press, 1993. s.368-389.

% Filkorn, V.: Povaha stéasnej vedy a jej metddy. Bratislava : Veda, 1998.
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v spolupraci pri tvorbe programov pre vychovu umelcov a v spolupraci pri tvorbe
programov pre rozvoj vSeobecnej kulturnosti naroda.

Pri analyzach kolektivu Vyskumného a zaznamového centra Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave, vykonavanych v osemdesiatych rokoch 20. storogia®,
sa ukazalo, Ze tvorba programov pre umelecké akadémie sa musi odvijat od analyzy
vykonu umelcov, od analyzy umeleckého talentu a od pozorovania premien vo vyvine
umeleckého talentu. Samozrejme, estetika tu nevyhnutne potrebuje spolupracu
s tedriami umeleckych druhov (umenovedy), so psycholdgiou, psychofyzioldgiou, so
sociologiou, ale aj s fyzikalnymi vedami (napr. s akustikou), s kinezikou, ¢i s proxe-
mikou. Napriek mimoriadnej zlozitosti takého skumania sa ukazovalo, Ze estetika sa
mdze svojim podielom (cez analyzu procesov umeleckej tvorby a cez typolégiu ume-
leckej tvorby) zuc€astnit v ur€itom momente na predikciach vyvoja umeleckého talen-
tu.

Takéto analyzy umoziuju estetike vstupovat’ do programov umeleckych aka-
démii v podobe odporucani. Odporucania (opat budované jedine v interdisciplinarnej
spolupraci) mézu smerovat k celkovej stratégii vychovy — teda mézu hovorit’ napr.

o suvislostiach teoretickej a praktickej pripravy, alebo o tom, ako prep3jat’ vychovu vo
viacerych umeleckych odboroch. Estetika mézZe spolupracovat pri tvorbe kritérii pre
vyber umeleckych talentov a pod. Samozrejmou je tu Uzka spolupraca s umeleckou
pedagogikou, psycholégiou a umenovedami.

V tvorbe programov pre rozvoj kulturnosti naroda ma estetika dost bohaté
skusenosti, najma prostrednictvom estetickej vychovy, kde spolupracuje hlavne
s pedagogikou, didaktikami a psychologiou. Podiel estetiky je tu ddlezity — mala by
hovorit najma do tvorby cielov a stratégii estetickej vychovy. Estetike tu pomaha jej
poznanie kulturnej reality (spomerime si na spracovanie empirického materialu, kde
estetika interpretuje data inych vied). Ako?

Ak v minulych storoCiach (od osvietenstva) estetika chapala kulturu ako pro-
striedok odusevnenia, kultivacie a harmonizacie Cloveka, viedla na tom zaklade este-

ticku vychovu smerom k harmonizacii fyzickych a duSevnych sil loveka (tradicia od

% Zial, pre zanik pracoviska v roku 1990 sa nepodarilo publikovat v&é$ie mnoZstvo vysledkov, ktoré
boli do toho €asu ziskané. Asi najvacsie bloky tychto vysledkov boli prezentované v tychto publika-
cidch: Zbornik: Umelecka tvorba ako objekt interdisciplinarneho vyskumu. E. Mistrik (Ed.) Bratislava :
VSMU, 1986. Zbornik: Uloha osobnosti v umeleckej tvorbe. E. Mistrik (Ed.) Bratislava : VSMU, 1988.
Krbata, P.: Psycholégia hudby (nielen) pre hudobnikov. PreSov : Matus, 1994.
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F. Schillera®*, maximalne posilnena marxizmom?®® a H. Readom®). Sugasna estetika
v8ak vidi a chape kulturu ako proces prieniku a neustaleho stretania mnozstva kultur,
reflektuje nivelizujuci vplyv masmédii, vidi vSeobecnu povrchnost estetického vnima-
nia, postup partikularizacie kultury a rozpad identity v euro-atlantickom kulturnom ok-
ruhu. Aby sa Clovek vyrovnal s touto situaciou, nie je uz mozné viest ho klasickym
spésobom k harmonickému rozvoju — prave ten sa rozpada stale viac. Pod vplyvom
poznatkov J. Derridu, W. Welscha, J. F. Lyotarda®’ a dal$ich estetika chape, Ze ¢lo-
vek dnes potrebuje skor kritickost’ v estetickom vnimani, flexibilnost vkusu, vedomie
vlastnej kulturnej identity, reflexiu svojich predsudkov voci inym kulturam. Tieto po-
znatky ziskava estetika na zaklade svojich interpretacii empirického materialu, €o jej
umoznuje predostriet’ takéto ciele pred taku prakticku disciplinu, akou je esteticka vy-
chova.

V programovani podobnych ciefov pre esteticku vychovu sa estetika obracia aj
k multikulturnej vychove. Estetické poznanie Struktury a fungovania kultury, poznanie
sucasnych procesov v kulture, poznanie vazieb estetickych a umeleckych fenoménov
na SirSie kulturne kontexty, poznanie vplyvu moci v kulture a dalSie — to vSetko musi
viest estetiku k angaZovaniu sa v te6rii multikulturalizmu a v multikulturnej vychove.
Estetika prispieva k tedrii multikulturalizmu svojim pochopenim procesov v su¢asnom
krizeni kultur, ale hlavne svojimi skisenostami s hodnotovou a znakovou povahou
kultarnych artefaktov. To druhé je zvlast uzito€né pre pracu so subkulturami, lebo tie
vyrazne vyuZzivaju znakové Struktury a celu svoju identitu buduju s vedomim hodno-
tovych suvislosti kultury.

V tychto analyzach a interpretaciach musi estetika uzko spolupracovat hlavne

s politolégiou (multikulturalizmus je prepojeny s problémami ob&ianstva),

% Najobsiahlejsie ju vyjadril vo svojich Listoch o estetickej vychove ¢loveka. In: Schiller, F.: Estetické
Uvahy o umeni. Bratislava : Tatran, 1985. s. 73-150.

% Presnym, a pritom karikovanym obrazom ,viestranného rozvoja“ bol véeobsiahly program estetickej
vychovy, ktorym sa mali riadit’ véetky riadiace organy v byvalej CSSR. Program bol publikovany ako:
Celospologensky program estetického rozvoje. Praha : Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1989.
Podobné panestetické tendencie neustale v naSom regiéne pretrvavaju: ESte v polovici devatdesia-
tych rokov 20. storocia konstatuje V. Juva, Ze esteticka vychova ,vyustuje do zuSlachtenia vSetkych
stranok osobnosti (Juva, J.: Esteticka vychova. Vyvoj — pojeti — perspektivy. Brno : Paido, 1995. s.
41) a formulacie o vSestrannom a harmonickom rozvoji osobnosti najdeme aj v suvislosti s estetickou
vg’/chovou v Programe vychovy a vzdelavania v materskych kolach. Bratislava : MS SR, 1999.

%V nasom kontexte najma velmi dobra znama knizka Read, H.: Vychova umé&nim. Praha : Odeon,
1967. H. Read v3ak zacielenie estetickej vychovy k harmonizacii sil loveka vyznaval cely Zivot.

¥ Asi najvacsiu ulohu v novom chapani kultury zohrala Lyotardova interpretacia kategorie vzneSena.
Porov. napr. Lyotard, J.-F.;: Putovani a jiné eseje. Praha : Hermann&synové, 2001.
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s pedagogikou, s didaktikami, s historiografiou, so socioldgiou, socialnou psycholo-
giou, semiotikou a s kulturnou antropoldgiou.

Problém v jej angazovani pri tvorbe programov pre vychovu umelcov a pre
rozvoj kulturnosti spdsobuje estetike najma nedostatocné akceptovanie umelcami,
ako aj rezervované akceptovanie pedagogickym spolo¢enstvom. Problémy mbze
spbsobovat i priliSny pedagogicky optimizmus, CiZe viera v privelké pésobenie vy-
chovy. Nemalo tazkosti v angazovanosti estetiky si sposobuje ona sama, pretoze
mnohokrat neodola lakadlam normativizmu vo vztahu k umeleckej tvorbe
a k estetickému vkusu.

Tieto tazkosti méze estetika prekonavat uzSou spolupracou s ,praktickymi*
disciplinami, ako je didaktika a pod., alebo vacsim opretim sa o esteticku vychovu,

ktora patri v pedagogickom spoloCenstve k vysoko akceptovanym oblastiam.

Zaver

Zacali sme tieto uvahy otazkou, Ci je estetika filozofickou disciplinou. Hoci cha-
rakter vednej discipliny do znacnej miery vyplyva z predmetu jej skimania, ten (este-
tické a umelecké fenomény) sme nechceli problematizovat a zdmerne sme ho vyme-
dzili Siroko. Snazili sme sa hfadat odpoved na Uuvodnu otazku hlavne cez reflexiu me-
tdd, s akymi estetika pracuje a cez reflexiu jej moznej spoluprace s inymi vednymi
disciplinami.

Nase uvahy nas vedu k uzaveru, Ze estetika nie je primarne empirickou (expe-
rimentalnou, deskriptivhou) vedou, hoci takéto smerovanie je v poslednych desatro-
Ciach velmi silné. Vedu k uzaveru, Ze estetika sa svojimi metdédami, pristupom
k realite a Uroviiou abstrakcie pohybuje tesne vedla filozofie:

e Estetika len s velkou ndmahou, aj to hlavne v interdisciplinarnej spolupraci zbiera
empiricky material a analyzuje fakty. Jej vzdialenost’ od faktov je velka a ovela
vyhodnejSie ako samostatne zbierat material sa jej osved€uje spracuvanie mate-
ridlu ziskaného v inych vednych disciplinach.

e Ziskané empirické fakty spracuva estetika réznymi spésobmi, ale hlavne empiric-
kou interpretaciou svojich tedrii a myslienkovym experimentom.

e Hlavné metddy, s ktorymi pracuje, su vysoko abstraktné — idealizacia
a konkretizacia. S ich pomocou vytvara idealne objekty.

o Estetika pracuje s kategoriami, ktoré su velmi blizke filozofickym kategoriam —
kultara, dielo, hodnota, tvorba, identita a dalSie. Tieto kategorie si udrziavaju aj
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svoj vlastny vnutorny vyvin tak, ako kategorie filozofie. Estetické poznatky maju
vazne svetonazoroveé désledky, su teda popri reflexii skutonosti aj vysledkom
sebareflexie ¢loveka — tak ako vo filozofii.

e Aplikacie estetiky sice nepotvrdzuju ani nevyvracaju jej filozoficky charakter, ale
naznaduju ho nepriamo: Tazkosti estetiky s priamym a samostatnym vstupom do
praktickych aplikacii, nutnost’ spolupracovat’ tu s inymi ludskymi innostami (s
inymi vedami alebo s oblastami vychovy) naSepkava kladnu odpoved na otazku
o filozofickom charaktere estetiky. Odporucania, ktoré méze estetika ponuknut,
maju skor strategicky charakter a méZzeme povedat — maju ,svetonazorovy“ cha-
rakter. Povazujeme tento fakt za dalSi naznak filozofickosti estetiky.

Netrufame si dat’ jednoznacnu odpoved na otazku, €i je estetika sucastou filo-
zofie, €i je disciplinou s filozofickym charakterom, alebo je samostatnou deskriptiv-
nou/analytickou vedou. Je to prili§ zlozity problém a estetika sa s nim doteraz nevy-
rovnala, napriek jej niekolkotisicroCnej existencii, napriek jej 250 rocnému sebauve-
domeniu, aj napriek jej 150-ro¢nej metodologickej sebareflexii.

Mnohé indicie v8ak potvrdzuju: Napriek vedecky vefmi preciznym snaham
o vybudovanie empirickej a experimentalnej estetiky, tato veda sa svojim charakte-
rom doteraz pohybuje v tesnej blizkosti filozofie. Mé6zeme ju preto oznacit za discipli-
nu s filozofickym charakterom. Spdsobuje jej to sice mnozstvo problémov, ale ak
s tymto faktom estetika kalkuluje, mézZe to byt aj zdroj jej sily — hlavne vtedy, ak spo-

lupracuje s inymi vednymi disciplinami.
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