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Falosna hra umenia

Alexander Matuska kedysi povedal, Zze umenie je krajSie a posobivejSie ako
Zivot, lebo nam predvadza ludsky zivot v koncentrovanej podobe. Hned
vSak dodal, ze kvdli tomu sa nembézeme vzdat pbzitkov zo zivota, lebo ten je
skutocny, zatial €o umenie predvadza vymysleny zivot. V skratke tym vyjadril,
€o nas tolko na umeni pritahuje, ale v skratke mu hned aj urcil hranice.

Umenie je skutocne extraktom Zivota, pretoze v iom za kratky Cas preciti-
me take pozitky, aké nam mnohokrat zZivot neponukne v priebehu dlihych rokov.
A nielen to. Umenie nas dokaze sucasne zdeptat i povzniest, roztriast a znepo-
kojit drazdivymi i neprijemnymi otazkami a vzapati uspokojit potvrdenim nase]
pravdy. Umenie ndm doda sebavedomia v boli so Zivotom, ale nas aj zrazi
z piedestalu priliSnej sebaistoty. Umenie doplni obmedzeny duchovny, citovy
| zmyslovy Zivot Cloveka o svoje nevyCerpatelneé bohatstvo, ale vistom momen-
te poukaZe na prazdnotu takéhoto dopifiania, ak by sme ho chceli chapat ako
nahradu skuto€énych emacii. Umenie nas laka i pritahuje, ale aj provokuije, a tym
odpudzuje. Umenie nam ukazuje otvorenu dlan, ktorou sfubuje p6zitky, ale ked
chceme do nej nazriet, rychlo ju zatvori: , Trochu sa ponamahaj, ak chces pre-
nikntt do mojich hibok, nie som také lacné!* Ked viak prenikneme, aby sme
vychutnali vietky sfubované pdZitky a skutoéne ich aj do hibky vychutname,
vtedy zistime, Ze je to iba klam a odvraciame sa ku skuto€nym, Zivotnym pézit-
kom. K nim v8ak uz potom prichddzame obohateni — PrezZili sme faloSné, ne-
skuto€né emacie, ktoré v nas vyvolal neskutocny svet v umeni, ale uz tieto
emocie a pozitky pozname. O to lepSie ich rozozname v Zivote a o to lepSie
I hibSie ich dokazeme v Zivote precitit.

Kvéli tomu neustale chodime za umenim. Jeho hra je vymyslena, je to kon-
Strukcia, a preto je faloSna. Je to vSak vymysel o tomto svete a konstrukcia
z tohto sveta, a preto je pravdiva. Tvari sa, Ze je pravdive, ale pritom potajom-
ky Zmurka, Ze je faloSné. A preto je krasne.

Tato knizka chce hovorit o tom, ako sa tato krasna hra pravdy a klamstva
rodi, ako s nom nardbame a €o z nej tazime. Tato knizka chce hovorit o tom,
naco nam vlastne podobna klamliva hra je a preco sa nou neustale zaobera-
me. Tato knizka chce nazriet do tajomstiev tejto hry pravdy a klamstva. Ne-
chce ich vSak odhalit z €irej lasky k poznaniu — chce ich odhalit preto, aby si nas
krasna i faloSna hra umenia na pravdu eSte viac ziskala, aby sme jej mohli
podfahnut este viac. Umenie v hibke svojho srdca netiZi po nisom inom - len
aby sa v nasSich dusSiach hlbSie a navzdy usadila trojica, ktora patri k najvacsim
fudskym vytvorom - Pravda, Dobro a Krasa. Vstupme preto do umenia.



Umelecka kultura

Véetci pozname trivialnu pravdu, Ze umenie vznika vytvorenim umeleckého
diela umelcom. Ukon€enim tvoriveho procesu vSak problémy s umenim
nekoncCia, iba sa zacCinaju. Dielo sa ocitd osamotené a vydané napospas zlozi-
tym vztahom vnutri spolocnosti, z ktorych sa sice mnohé staraju o ,lepsi Zivot®
diel, ale mnohé dalSie su nemilosrdné a zivot mu stazuju.

VSetky komplikacie sa za€inaju tym, ze umelecké dielo vznikne. V dnesnej
europskej kulture dost striktne rozliSujeme medzi nesSkolenym umelcom —ama-
térom a Skolenym profesionalom. V nekompromisnom umeleckom trhu sa
vSak tazko uplatni umelec bez Specialnej pripravy: Na to dnes slizia umelecké
akadémie, Skoly vysokoskolskej urovne pripravujice Specialistov pre umelec-
ka tvorbu. Vyvinuli sa do dneSnej podoby po dlhych starociach (prvé umeleckeé
akadémie zacali v Eurdpe vznikat koncom stredoveku). Ciele prvych akadémii
v minulosti boli jednoznacne urcené — mali podporovat a Sirit urcity vkus a styl.
,Studenti® — 8o boli viastne uéni u majstrov maliarov, kovatepcov, socharov - si
mali osvojovat Styl a technickeé zru€nosti svojho majstra, preto mnohokrat pra-
covali aj priamo na jeho dielach. Neslo o skutocné umelecké akadémie, sprvo-
ti mali podobu odovzdavania skusenosti v ramci remeselného cechu.

Romantizmus 19.storocia so svojim silnym individualizsmom sa ostro po-
stavil proti takémuto typu umeleckého Skolenia. Romanticka koncepcia ume-
leckého génia totiz stavala na tom, Ze Clovek sa umelcom (géniom) narodi
a ziadne Skolenie nemdze jeho talent dalej rozvinat ani pokazit. Génius sa pod-
la tychto predstav prejavi vzdy, bez ohladu na vonkajSie vplyvy, priCom sa preja-
vi len sp6sobom sebe vlastnym, ktory sa nemdze od nikoho naucit. Systém
umeleckého Skolstva tu dostal vaznu trhlinu.

Dnesné eurdpske umelecké akadémie funguju ako kompromis medzi p6-
vodnym remeselnickym zdruzenim a romantickym individualizmom. Dnes sa
predpoklada, Ze na umelecku akadémiu (vysoku Skolu) prichadza talentovana
osobnost s urcitymi vrodenymi viohami, alebo so schopnostami, ktoré u nej
rozvinulo rodinné prostredie. Skola z neho potom vychovéva Specialistu pre
niektoré umenie. Je povolana uz len korigovat extrémne pripady umeleckého
videnia u svojich ziakov (Co je ciel v poslednych desatrociach velmi spochybneny,
pretoze sa ukazalo, Ze prave extrémne pohlady prindSaju noveé, podnetné
myslienky), su€asne, alebo hlavne, je Skola povolana vStepit buducemu umel-
covi urcitu technickd, remeselnud uroven — tak, aby ovladol sucasné umeleckeé
techniky, materialy, prostriedky, zaroven dnes Skola poskytuje svojim Studen-
tom, buddcim umelcom, orientaciu v doterajSom umeleckom a kultdrnom vy-
vOji.



vstup do umenia umelecka kultura

Dnesné eurdpske umeleckeé Skaoly sa preto zameriavaju na to, aby si Stu-

denti €o najhlbSie osvajili €o najvacsiu Sirku fudskych kulturnych a umeleckych
vyznamov z histérie i su€asnosti. Poskytuju im to, Comu sa niekedy hovori vSe-
obecna humanisticka vychova - systematicky rozvijaju ich umelecke, ludské
a vSeobecne kulturne vedomie, rozvijaju ich schopnosti precitit rézne fudske
a kultarne hodnoty aj ich schopnosti teoreticky reflektovat tieto hodnoty. K tomu
je nevyhnutné, aby si Studenti odskusSali najvacsSie mozné mnozstvo umelec-
kych technik a materialov, €o najvacsiu Sirku moznosti tvorby umeleckych diel,
s €im suvisia aj Casté praxe Studentov — buducich umelcov v realnom umelec-
kom Zzivote (v divadle, v orchestri, na vytvarnych sympaéziach a podobne). Ide
nielen o to, aby dokazali pracovat s réznymi technikami, ale aj o to, aby im
Skola modelovala realny umelecky Zivot.

Takyto pristup k vychove umelcov vSak plati len v krajinach s eurépskou
kultdrnou tradiciou (Eurdpa,Amerika a pod.). Inde funguju tradicné spdsoby
vychovy prenasane uz od staroveku. Typickym prikladom je India, ale podobné
postupy mozno najst aj v Cine a inde. V Indii dodnes prevazuje sukromna vy-
chova buducich umelcov. Umelecké povolanie sa, tak ako iné povolania, dedia
v systéeme kast prechadza z otca na syna. V sukromnej vychove je takto nova
generacia vychovavana Spickowym umelcom z tej istej kasty (alebo rodiny). Ziak
absolutne ddveruje ucitelovi, ku ktorému ma velmi intimny vztah (a nie taky
demokraticky, ako v eurdpskych alebo americkych Skolach). Buduaci umelec
sa uCi tym, Ze sa snazi imitovat ucitelovu tvorbu a ani jeden z nich nerozmysla
nad technikami, réznymi umeleckymi pristupmi k svetu a pod. Umelecky peda-
gog v Indii sa nesnazi ziakovi vStepovat svoj Styl, ale vedie ho k tomu, aby sam
seba spoznaval a aby sam v sebe otvaral moznosti pre buducu umelecku tvor-
bu. Eurépsky spbsob vychovy umelcov je oproti tomuto indickému vefmi neo-
sobny a racionalny, pretoze v nom neexistuje Uzky intimny vztah Studenta
k ucitefovi. V indickom spdsobe sa ani neoddeluje humanistickd vychova od
technicko-remeselnej, ale v kazdom momente su pritomné obidve.

Z umelecke] akadémie alebo inych typov umeleckého Skolenia vychadza
prakticky zrely umelec (hoci niektori prichadzaju uz zreli na Skolu a ini dozrieva-
ju esSte niekolko rokov po ukonceni Skolenia). NemoZno si vSak predstavovat
umelecky zrell osobnost ako stabilny systém viéh a schopnosti sformovanych
prirodou, rodinou a Skolou. Umelec ako urcity subor viéh sa meni nielen
v priebehu svojho Zivota, ale meni sa aj umelecké zameranie umelcov
vychadzajucich zo Skoly. Postupne a mnohokrat nebadane sa menia ciele ume-
lecke] akadémie (zmenou jej vedenia, t.]. majstra, ktory je na jej Cele, obmenou
pedagogického zboru a pod.), meni sa kultdrna klima doby (v SR r.1993 je
uplne odlisna od CSSR r.1985) a meni sa aj povaha umenia, ktoré si v dosled-
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umelecka kultura vstup do umenia

ku svojich zmien vyzaduje aj zmenu vychovy dalSich umelcov. Umelci v urcitej

dobe a urcite] spolocnosti su preto velmi premenlivou mnozinou. Ich variabil-
nost generacna, nazorova, réznorodost dana réznou vychovou, réznymi druh-
mi umenia atd., vedie k tomu, Ze zakladaju rozlicné umelecké skupiny, zdru-
Zenia a spolky. Ich vplyv je z estetického hladiska velmi ddlezity, hoci sa €asto
zda, Zze maju len funkciu akychsi odborovych organizacii. Vznikaju vSak hlavne
na zaklade spolocného umeleckého nazoru, €o im ulahcuje vzajomnu podporu
svojich snazeni a ulahCuje im aj presadenie sa na umeleckom trhu i v hierar-
chii hodnét umeleckej tradicie (tak napriklad uzka vzajomna spolupraca umoz-
nila slovenskej Avantgarde 38 vzopriet sa totalitnemu tlaku). Pri presadzovani
umeleckych diel v kulture, pri ich zapgjani do existujucej umeleckej tradicie
preto umelecké spolky zohravaju délezitu ulohu.

Niektoré umelecke druhy (napriklad divadlo a film) su existencne zavislé od
inStitucie zabezpecujucej mnozstvo pomocnych ¢innosti, ako je organizacia
tvoriveho kolektivu (,produkény” vo filme), pomocné prace pri stavbe sceny
(,kulissiberi® v divadle), ale aj priamo umeleckych Cinnosti (strih v televizii). To su
inStitucie, bez ktorych by kolektivne umelecké druhy celkom prestali existovat.

Od inStitdcii je vSak v modernej spolocnosti 20.storocia existencne zavisly
aj individualne tvoriaci umelec (maliar, basnik, skladatel). V rozvinutom indus-
trialnom svete je totiz nemyslitefné, aby umelec individualne zabezpec€oval mnoz-
stvo prac nutnych na to, aby sa jeho dielo dostalo k divakovi. Preto vznika siet
galérii, vydavatelstiev, muzei, umeleckych agentur a dalSie organizacie, kto-
rych €innost ma dva hlavné ciele — uschovat vytvorené diela (chranit ich pred
posSkodenim, stratou, zni€enim) a Sirit ho dalej (technicky ho sprostredkovat
divakovi, posluchacouvi, Citatelom). Galérie takto nielen vystavuju a predavaju
vytvarné diela, ale ich aj uchovavaju bud pre ,budice generacie” alebo na dobu
vhodnejSiu pre predaj diela. Hudobné a literarne vydavatelstva, institlcie pro-
dukujice videokazety a zvukové kazety i gramofdnovy priemysel pracuju na tom,
aby vbbec mohlo umelecké dielo existovat — aby bola basen publikovana a ne-
zostala v rukopise, aby boli noty rozmmnozené, aby bola hudba nahrata. Ucho-
vanie diela je tu zaroven jeho rozmnozenim a sprostredkovanim obecenstvu.
Mnohokrat az institdcia (vlastne jej zamestnanci a spolupracovnici) rozhodne,
ktora umelecka tvorba prebehne a aké umelecké dielo vznikne. Typickym pri-
kladom je televizia, ktora v podobe televiznej inscenacie vyrobi len Cast zo
vSetkych scenarov, ktoreé ziskala.

K tymto instituciam patria rozsiahle oblasti priemyslu vyrabajice umelec-
ké technické prostriedky — gitary, husle, Stetce, striekacie pistole, farby a iné.
Je to mnozstvo priemyslovych odvetvi, od elektronického az po drevospracujuci,
ktoré zabezpecuju vznik a Sirenie umeleckych diel.
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vstup do umenia umelecka kultura

Pri uchovani a Sireni umenia hraju délezitu ulohu masmeédia (televizia, roz-

hlas, gramofdnovy, magnetofénovy priemysel, videokazety, CD platne, film).
Ich p&sobenie je velmi zlozité, tak ako je zlozita ich Struktura. VSimneme siich
tu strucne na priklade televizie, ktora je priezracnou jednotou technického
media, média prenosu inych umeni a vlastnej umeleckej tvorby.

Televizia dnes existuje ako dvojjediny kulturny fakt — ako subor umeleckych
(kulturnych) hodnét, t.j. prud vysielania i subor uchovanych televiznych relacii,
a ako subor kulturnych €innosti, t.j. proces tvorby od dramaturgického alebo
redakEného navrhu az po definitivne zostrihanie relacie. Umelecké a technic-
ké Cinnosti tu splyvaju, pretoZze moznosti a poziadavky jedného vystupuju ako
podmienky pre druhé - aka je televizna technika, takeé bude aj televizne umenie
a aké ciele si stanovuju televizni tvorcovia umenia, takym smerom sa vyvija
televizna technika.

Televizia ako programovy prud je Strukturou obsahujucou rozsiahle rozpéa-
tie relacii — od vlastnych umeleckych diel, cez sprostredkovane diela inych umeni
az po spravodajstvo. Kultirna hodnota a postavenie televizie v kulture su po-
tom velmi komplikovaneé, lebo ona nie je len sprostredkovatelom umeleckych
diel. PIni mnozstvo dalSich funkcii — zabavnu, osvetovud, propagandistickd, in-
formacnu, relaxacnu a dalSie.

Jej pdsobenie, tak ako pdsobenie inych masmeédii, je mnohovrstvove a nie
také priamociare, ako napriklad fungovanie galérie v kulture.

Ak vidime televiziu ako kultdrnu institlciu, je to tiez inStitdcia uspokojujica
velmi réznorodé poziadavky doby. Medzi ne treba zaratat aj fakt, Ze vo vedomi
VACSIiny naroda i vo vedomi vacsiny riadiacich Spiciek spolocnosti je to oficialna,
a teda mocenska institucia. Jej cielom preto nie je len sprostredkovat alebo
vytvorit umelecke diela, ale aj integrovat a formovat vedomie naroda. Treba vSak
zd6raznit, Ze to plati len pre Statne riadené masmédia, nie pre sukromne firmy.

Pri sprostredkovani umeleckych diel inych umeleckych druhov sice masmeé-
dia tieto diela znacne deformuijud (film na videokazete, teda na televiznej obra-
zovke vyznieva inak ako na platne v kine, zvukovy live-zaznam z koncertu je plyt-
Si ako samotny koncert a pod.), predsa ich sprostredkuju do takého Casu
a takého priestoru, kam by sa inak nedostali — vdaka televizii videli fudia Monu
Lisu na celom svete. Televizia aj iné masmeédia maju vSak tu vyhodu, Zze mdzu
volne kombinovat oby€ajnu prezentaciu diela s jeho vysvetlovanim a s osvetlo-
vanim roznych kontextov diela. Pritom velmi €asto m6ézu siahat, aj siahaju po
dielach z inych déb a priestorov. Hromadenim a neustalym preskupovanim
réznorodych umeleckych diel, ich vysvetiovanim a zaroven ich masovym rozsi-
rovanim funguje televizia ako jeden z najucinnejSich sprostredkovatelov ume-
nia (i oproti inym masmédiam). Spritomnuje totiz velmi energicky aj minuld
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umelecka kultura vstup do umenia

umelecku tradiciu a nekompromisne prebera medzi vznikajucimi umeleckymi
dielami — niektoré podciarkuje postavenim v centre vysielania, iné zakryva, dal-
sie doplfia o rézne vysvetlenia. Svojim vysoko aktivnym postojom vod&i umelec-

kym dielam vytvaraju masmedia, ale zvlast televizia, vo svojom vysielani urcity
obraz o umeni svojej doby. Divaci, ktori su vzdy nachylni déverovat televizii
a povazovat ju za autoritu, vnimaju takyto obraz o umeni ako pravdivy. Ich ochota
k selekcii videného a pocutého je omnoho mensia ako pri prezentacii umelec-
kych diel mimo masmeédii.

V masmeédiach sa vSak s umeleckymi dielami vSetkych druhov deje zvlast-
na vec. V televizii a v rozhlase sa umelecke dielo prezentuje v kontexte spravo-
dajstva a dokumentarnych relacii.Désledkom je, Ze vlastné televizne a rozhla-
sové umenie sa prispdsobuje vplyvu tychto relacii a ziskava dokumentarnejsie
formy. Délezité je vSak vnimanie umenia v masmeédiach. Masmeédia (televizia,
rozhlas a iné nie) bali prvotne informacnymi médiami. Nosnymi prvkami ich
vysielacej Struktury su spravodajskeé relacie, avSak na divaka a posluchaca
pbsobia takmer sucasne s umeleckymi. Pod vplyvom ich neustaleho strieda-
nia sa vo vedomi divaka stieraju hranice medzi umenim a spravodajstvom a divak
(najméa menej vzdelany) ich zac¢ina chapat ako jednu skutocnost. K ¢omu do-
chadza? Kazdé umelecké dielo ma ku skuto€nosti dvojaky vztah — vypoveda
0 nej a sucasne je novou, autonémnou skuto€nostou. Kazdé hodnotné ume-
lecké dielo aj o0 seba hrdo hlasa, Ze nie je len spravou o skutocnosti, ale Ze ma
aj hodnotu samo osebe. Umenie v masmediach vSak divak prestava chapat
ako novu, modelovu skutocnost a chape ho podvedome len ako vypoved o sku-
toCnosti (tak ako chape spravodajské a dokumentarne relacie). K tomu ho
vedu aj vlastné umelecké diela masmédii, ktoré su silno dokumentarizovane —
zacieluju sa v prvom rade na aktualne problémy sucasnosti, vyuzivaju vedecky,
dokumentarny styl a podobne, takZe svojim usporiadanim sa priblizuju spravo-
dajstvu, ktoré ich ramcuje.

Umelecky trh, predaj a kipa umeleckych diel, nadobuda v poslednych sto-
roCiach stéle vacsiu vahu najma pri postupnom uvolfiovani umelcov z pevnych
spolocenskych vazieb. Ako sa umelci stale viac oslobodzuju od nutnosti praco-
vat pre jeden klastor, pre jedného panovnika, pre jedného Sfachtica, tym po-
stupne narasta dolezitost zapojenia umelcov do trhu s umeleckymi dielami.
V minulosti tento problém nepoznali, pretoZe jeden mecenas financoval pracu
umelca - bud mu umelec zdobil kostol, alebo len hral pre patesenie. Uloha
takychto mecenasSov postupne klesa a ich funkciu preberaju obchodnici
s umenim. 0d 18. storocia su to uz skuto€ni obchodnici — znalci umenia (ale-
bo obchodnici s poradcami — znalcami), ktori kupuju umeleckeé diela ako tovar
kvéli tomu, aby ich dalsim predajom akumulovali svoj kapital. Niekedy funguju
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vstup do umenia umelecka kultura

ako majitelia predajnych galérii, ktoré vSak nie su len pasivnym registratorom

a kupcom vznikajdcich diel, ale aktivhe podporuju ,svojich® umelcov, aktivhe
vyberaju z umeleckej ponuky. Stavaju sa tak zavaznymi spolutvorcami umelec-
kej tradicie, lebo v znaénej miere urcuju, ¢o zo vznikajuceho umenia sa dosta-
ne k obecenstvu. Dnes sa z obchodnikov s umenim stali celé umelecké agen-
tury zaoberajluce sa kupou a predajom umeleckych diel (hudby, divadla, ale aj
vytvarného umenia a pod.). S nimi spolupracuju manageri, ktori vSak pdsobia
ako malé agentury predavajuce len jedného umelca, skupinu umelcov. Ulohou
kazdej umeleckej agentury je aj tvorba reklamy a popularneho obrazu umelca
(image) - s ciefom lepSie predat jeho dielo. Agentury a manageri su délezitymi
tvorcami nielen vkusu publika, ale aktivhe zasahuju aj do tvorby — spoluurcujd,
aké diela m6zu vzniknut a aké nie, lebo na zaklade prieskumu trhu vedia pred-
povedat, ktoré sa budd predavat.

Funkcie umeleckych agentudr plnili aj prvi mecenasi umenia — dokonca aj
klaStory a kostoly, ktoreé si vyberali medzi umelcami, avSak vzdy z mimoume-
leckych dévodov, napriklad vybrali si umelca, ktory bol lepSie schopny spritom-
nit Absolutno vo svojich dielach. Aktivny vwyber zo vznikajucej tvorby robili aj prvi
zberatelia umeleckych diel, zakladatelia prvych sukromnych galérii, sukrom-
nych kniznic v 15.-16.storoci, aj zakladatelia prvych dvornych hudobnych te-
lies v 16.-17.storocCi. VSetci vSak v podstate financovali umenie z mimoume-
leckych dévodov, napriklad reprezentacnych. Skuto€ni mecenasi, podporujuci
umenie pre jeho umelecké kvality (hoci ani u nich neboli zanedbatelné mimou-
melecké dbvody) sa objavuju az v 17/.storoci. VSetci vSak aktivhe budovali kul-
tarnu tradiciu svojim vyberom z ponuky umelcov, pricom po&sobili aj ako
sprostredkovatelia obecenstvu. Sukromné zbierky sice fungovali len pre tdzky
okruh intelektualov alebo pre bohatsSie vrstvy, ale to bol prave ten okruh fudi,
ktori udrziaval kultdrnu a umeleckd tradiciu.

Stat ako mecenas sa osvedgil len Siastoéne - jeho ekonomicka sila je slaba
na to, aby financoval celu Sirku umeleckej produkcie (to méZze len siet obchod-
nikov, managerov a umeleckych agentur). Stat sa neosveddil vSak aj preto,
lebo pri podporovani umenia uplatioval politické kritéria — a to neplati len pre
byvalé komunistické krajiny, alebo pre hitlerovské Nemecko, to plati povedzme
aj pre staroveky Egypt.

Umelci si suCasne sami vytvaraju rézne podporné spolky, ktoré maju za
Ulohu Ciastocne a vzdy len docasne timit negativne dopady nekompromisného
umeleckého trhu na zivot jednotlivych umelcov. Dobre funguju iba vtedy, ak sa
napoja na bohatého mecenasa (alebo firmu), alebo na stat. V obidvoch pripa-
doch vSak obmedzuju svoju necbmedzend tvoriva slobodu, ktorej zachovanie
je skaro vzdy hlavnym ciefom vzniku umeleckého podporného spolku.
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Vztah umelca k mecenasovi je celkom iny ako k obchodnikovi s umenim.

Mecenas spravidla predpisuje spdsoby tvorby, zasahuje do tvorivych zamerov
umelca. Je totiz objednavateflom diela, preto si méze stanovovat podmienky.
Uvolnenim umelcov spod vplyvu mecenasov, prakticky zo sluzobného postave-
nia, im na jednej strane uvolnilo ruky v tvorivej slobode, ale na druhej strane im
ruky zviazalo, lebo sa stali existencne zavisli od predaja svojich diel. Pri mece-
nasovi pracuje umelec spravidla podfa mecenasovych predstav, v podmien-
kach umeleckeého trhu pracuje sice podfa svojich vlastnych predstav, ale zasa
bez adresata (toho predpoklada len hypoteticky). Obchodnik s umenim nepred-
pisuje umelcovi, Co a ako ma tvorit, ale v jeho tvorbe si prebera, pripadne
nekupuje nic. Mecenas sam seba fakticky nutil odobrat vSetky umelcove diela,
a preto chcel, aby umelec tvoril také diela, aké vyhovovali mecenasSovi. Ob-
chodnik s umenim nie je nateny kudpit od umelca ni¢, ale umelec zasa moze
tvorit tak, ako to jemu samému vyhovuje. Obidvaja tak podporuju vznik umelec-
kych diel a umoznuju ich cestu k obecenstvu, ale kazdy inym sp&sobom.

Pri vstupe umeleckého diela do kultury sa nevyhnutne vyskytne situacia, ze
obecenstvo nie je na dielo pripravené a nechape jeho vyznamy, ani si neuvedo-
muje kulturne kontexty a vazby diela. Vtedy nastupuje umelecka kritika, ako
hlavny ¢lanok prvotného hodnotenia diela (druhotné a zrejme podstatne hlbsSie
zhodnotenie prinasa az dlhodobé fungovanie diela v kultare). Kritika, to nie su
len kritické uvahy v dennikoch, ale aj prvé zovSeobecnenia trendov v si€asnom
umeni, porovnania a hfadanie suvislosti, rézne komisie vystav a experti vo vy-
davatelstvach, dramaturgickeé rady vo filme, televizii a inde, Stipendijné komi-
sie. Hlavnymi ulohami vSetkych tychto cinnosti a skupin odbornikov je na jednej
strane hfadat a zistovat realnu umelecku hodnotu diela a na druhej strane
sprostredkovat charakter a originalne kvality diela obecenstvu.

Pri hfadani realnej hodnoty diela je kritika (umelecki kritici) ndtena sledovat
prakticky vSetky diela vznikajuce v danej socialnej skupine a dobe. Svoju pozor-
nost zameriava sice aj na starsSie diela a prehodnocuje ich z novych, sucas-
nych hfadisk, ale centrom jej pozornosti je sucasna tvorba. Pritom nezriedka
berie do uvahy okrem kulturnych kontextov aj umelcovu osobnost, Specifika
psycholdgie naroda, v ktorom dielo vznika i poziadavky, ktoré tato spolocnost
vyslovuje voci umeniu. V kone€nom dosledku tak umelecka kritika pomaha
umelcom v ich tvorbe - nie vSak poskytovanim receptov na tvorbu. Skér dava
umelcom podklady a informacie o tom, €o je dana doba schopnéa akceptovat
ako hodnotné umelecké dielo. Kritika vystupuje voc€i umelcovi ako reprezen-
tant vkusu obecenstva. Vlystupuje vSak takto voci vSetkym umelcom ako celku
umeleckého spolocenstva, nie voci jednému umelcovi. Ak by svoju pracu za-
merala na jedného umelca, v konecnom dosledku si takyto kritik osvoji optiku
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tohto umelca a zacne na jeho diela i na diela druhych hladiet o€ami tohto umel-
ca. Zrkadlo, ktore by takyto kritik nastavoval umeleckému spolocenstvu, by uz
bolo pokrivenym zrkadlom, lebo by bolo len €iastkovym pohladom.

Délezitou ulohou umeleckej kritiky je sprostredkovat dielo obecenstvu —
s tymto cieflom sa moderna kritika aj zrodila v 18.storoci. Ide tu o predstave-
nie umelca i jeho tvorby, vysvetlenie podstaty tvorby alebo diela, osvetlenie
umelcovych tvorivych zamerov, €im poskytuje neorientovanému divakovi za-
chytné body pre estetické vnimanie. Kritik a celd umelecka kritika tak pestuje
vkus obecenstva a vystupuje ako reprezentant umeleckého spolocenstva voci
obecenstvu. Pritom ak chce slizit len jednému umelcovi a drzi sa interpreta-
cie diel iba tohto umelca, méze skiznut do osobnej umelcovej reklamy.

Umelecka kritika je délezitym spolutvorcom kultdrnej a umeleckej tradicie
- hoci si vSima prakticky vSetko, €o vznika, hibsi zaujem prejavuije len o niekto-
re diela a niektorych umelcov. Takymto aktivnym pristupom nielen triedi hod-
noty, ale méze pbsobit aj pri zmene orientacie umelca. V ziadnom pripade
vSak neplni svoje poslanie vtedy, ak je len pasivnym registratorom umeleckého
diania.

Umelecka kritika nachadza teoretické zdévodnenie svojich postulatov v te-
orii umenia v umeleckej historiografii a v estetike. Tieto tri discipliny uz pria-
mo nevstupuju do cesty diela k divakovi, ich vplyv je sprostredkovany, ale nie

zanedbatelny. Historiografia ponuka (hlavne umeleckej kritike) poucenie z de-
jin. Estetika a tedria umenia zovSeobecnuju sucasnu i minuld umeleckud tradi-
ciu a vyvodzuju z nej okrem iného kritéria hodnotenia umenia, na jej zaklade
hladaju hranice umenia atd. Pri hodnoteni akéhokolvek fudského vytvoru bliz-
keho umeniu je uzitocné vypocut nazor estetiky — povedzme pri posudzovani
detskych kresieb je uzitocné vediet, Ci ich estetika povaZzuje za umeleckeé diela
alebo len za detsku hru. V obidvoch pripadoch k nim budeme pristupovat aj ich
hodnotime odliSne, dokonca vyvodzujeme z ndsho hodnotenia praktické do-
sledky (povedzme, Ci ich vystavit v galérii alebo nie). Podobnym praktickym
dosledkom je hoci koncertna cinnost mladého Mozarta. Bola to skutocna ume-
lecka interpretacia hudobnych diel s celou ich z&Zitkavou hibkou, alebo len tech-
nicka virtuozita bez tej emocionalnej hibky, ktorej je dieta sotva schopné ? Pre-
toze Mozart uz nezije, moéze rieSenie tohto problému naznacit estetika a podfa
wysledku mézeme potom posudzovat tvorbu dalSich malych géniov.

Estetika a tedria umenia, ktoré su znacne vzdialené samotnej tvorbe ume-
leckého diela, tak zasahuju do jeho postavenia v kulture.

Na tvorbe umeleckych diel sa paradoxne za€astnuju aj divaci, posluchaci,
Citatelia. Ich ucast v tvorbe diela je vSak paradoxom len vtedy, ak obecenstvo
chapeme iba ako pasivnych prijimatefov hotovych umeleckych diel. Obecen-

13



umelecka kultura vstup do umenia

stvo vSak mozno chapat aj v ingj suvislosti — z pohlfadu umelca tvoriaceho ume-
nie. V tejto suvislosti vystupuje obecenstvo ako koniec-koncov posledna inStan-
cia, pre ktord umenie vznika. Ciefom kazdého umelca je vytvorit také dielo,
ktoré najde svojho divaka. Bez obecenstva, bez adresata umenie nielenze ne-
funguje, ale dokonca ani nemusi vznikndat. Umelci su nateni tvorit take diela,
ktoré najdu odozvu aspon u jedného divaka alebo take, ktoré budu oslovovat
vkus celych socialnych skupin. Dokonca aj ked sa umelec snazi len o maximal-
ne vyjadrenie svojich pocitov, predstay, idei a neberie do Uvahy vkus a schop-
nosti divakov, alebo aj vtedy, ak tvori len pre seba, ,do zasuvky®, aj vtedy rata
s divakom - bud tvori pre ,idealneho” divaka, ktorého si vysnival, alebo tvori
~pre buducnost®, alebo je dokonca sam sebe divakom. Vzdy rata s tym, Ze jeho
dielo je alebo bude schopné niekomu nieco povedat, niekoho nejako oslovit.

Casto sa viak stretdvame so situaciou — a zvlast v 20.storodi — ked ume-
lec vytvori dielo, ktoré jeho sucasnici odmietnu, ale neskdr ho pochopia ako
velké obnovenie umeleckej tradicie. (Charakteristickd a znama bola v tomto
ohlade situacia impresionistov na prelome 19. a 20. storocia).

A tu nastupuje dalSia sucast umeleckej kultiry, vychova obecenstva
k umeniu. Je to mnoZstvo €innosti smerujdcich k tomu, aby divaci pochopili
myslienkovy svet novych umeleckych diel i aby pochopili ich vazby na doterajSiu
umelecku tradiciu. Takouto vychovou sa velmi Casto zaoberaju masmeédia —

réznymi kultdrnymi magazinmi, besedami o umeni, rozhovormi a podobne,
muzed a galérie — besedami o umeni, premietanim filmov o umeni, organizo-
vanim vychadzok do kultdrnych pamiatok, do pracovni a ateliérov umelcov, or-
ganizovanim skupin ,priatelov umenia®, literarnymi veCermi a podobne. Medzi
réznorodymi cinnostami a inStitdciami neexistuje prepracovany systéem vzta-
hov (iba ak v ramci jednej z institucii), vo svojom chaotickom celku vSak posky-
tuju tomu, kto ma zaujem o pochopenie umenia, solidny zaklad pre chapanie
diel, tvorby i umeleckej tradicie. VVydatne pri tom pomaha aj umelecka kritika.

Zastavili sme sa pri mnozstve €innosti a inStitucii alebo procesov sluzia-
cich na to, aby vzniklo umelecké dielo a aby sa dostalo k divakovi — umelecké
Skolenie tvorcu, umelecké spolky, mecenasi, obchodnici s umenim, galérie,
podporné spolky, rézne institicie uchovavajuce umelecké diela a starajuce sa
0 ich Sirenie, priemysel vyrabajuci umelecké nastroje a techniku na Sirenie
umenia, umelecka kritika, vychova obecenstva k chapaniu umenia aj jestvuju-
ca umelecka tradicia. VVSetky tieto inStitucie, Cinnosti a [udia sa snazia len o dve
veci. Umoznit umelcovi, aby vytvaral umelecké diela a sprostredkovat tieto
diela obecenstvu. Cely tento komplex je tu teda len kvéli vzniku a sprostredko-
vaniu umeleckeého diela. Cely tento komplex zvykneme nazyvat jednoducho -
umeleckou kulturou. Nie je to nejaka zvlastna Cast kultury naroda. Su to €in-
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nosti, inStitucie a hodnoty plniace velmi réznorode funkcie (ako sme naznadili

pri masmediach), ale z pohladu umenia mézeme v nich vyclenit take suvislosti
a vztahy, ktoré dohromady vytvaraju dobre fungujicu Strukturu sldziacu ume-
leckému dielu. Vlastne sa vSetky tieto sucasti umeleckej kultdry rozvinuli preto
ako sucasti umeleckej kultary, aby umoznili umeleckému dielu vzniknut, aby
ulahcili jeho vznik a ufahgili jeho cestu k divakovi. VSetko v umeleckej kulture sa
v konecnom désledku deje kvdli umeleckym dielam a kvéli ludskym zazitkom
z nich. Na druhej strane — umeleckeé dielo by v modernej spolocnosti bolo bez
réznych €innosti a institucii umeleckej kultary stratené. Dnes uZ nie je praktic-
ky myslitelné, aby sa umeleckeé diela dostali k svojim adresatom bez siete galé-
rii, vydavatelstiev, masmedii, ak neratame uzky okruh umelcovych priatefov a
odbornikov. Umeleckeé diela by bez celej sustavy umeleckej kultury vznikali (ak
by vbbec masovo vznikali) do prazdna. Umelecka kultdra a umeleckeé dielo dnes
uz nemozu existovat jeden bez druhého, pri€om v tomto zvazku ma umelecké
dielo vysadné postavenie.

Takto vykreslena umelecka kultira pésobi ako dobre fungujuci mechaniz-
mus podobny hodinovému strojceku, v ktorom jednotlivé kolieska presne za-
padaju do seba a bez problémov sa krutia. Umelecka kultdra je vSak samozrej-
me omnoho zlozZitejSia. Jej sucasti sice maju relativne pevné miesto v celom
systéme — napriklad umelecka kritika bude vzdy vysvetiovat a hodnotit diela
a nikdy nebude sama tvorit umenie (ak sa - samozrejme — umelec nezaobera
sam umeleckou kritikou, ale vtedy su v jednej osobe dvaja tvorcovia — tvorca
umenia a tvorca umeleckej kritiky). AvSak cely systém je neustéle v pohybe a
neustale sa prispdsobuje situacii v socialnej skupine podfa toho, ako sa pre-
skupuju hodnotoveé hierarchie.

Umelecka kultura je totiz mechanizmmom, v ktorom vznika, formuje sa
a premiena umelecka tradicia. A prave v nej dochadza Casto k radikalnym
zmenam, ktoré dokazu nasledne menit aj procesy v umeleckej kulture.

Znamym prikladom je vnimanie gotického umenia v réznych dobach. V re-
nesancii, ktora bezprostredne nasledovala po gotike, povazovali gotické ume-
nie za Skarede, tazkopadne a barbarské. A pretoze gotika svojim zacielenim
na vnutorny zazitok cloveka, svojou snahou priviest ¢loveka k Bohu, kvéli Comu
v gotike vznikali silne expresivne az extatické sochy, nereSpektovali sa realne
formy predmetov a podobne, pretoze gotika bola zacielena Uplne odliSne ako
renesancia — goticke tvary a idey sa priecili renesancnej zalube v pozemskom
Zivote, v zmyslovych radostiach, renesancnej Ucte k Cloveku. Celé storocia
bola gotika zaznavana a zabudana ako upadok umenia. Znovu ju objavili az
romanticki umelci v 19.storoc€i. Im bolo gotické umenie blizke prave svojim
zacielenim na fudské vnutro, na vypaté emocionalne reakcie. Az romantici
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objavili pre Eurépu skuto€nu krasu gotiky a ona sa stala sucastou umeleckej
tradicie 19.storocia. Renesancia ju z umeleckej tradicie vylucila ako neume-
leckd. Podobne sme donedavna vylu€ovali zumeleckej tradicie markiza de Sade,
hoci ho surrealisti objavili uz pred polstorocim. Tento proces funguje aj naopak
- neustale upadaju do zabudnutia umelci, ktorych sme si eSte donedavna vy-
soko cenili. Podobné premeny vidime aj v hierarchii hodndt v ramci jednej ume-
leckej tradicie. Spev Elvisa Presleyho bol pred niekolkymi desiatkami rokov po-
vazavany za vrchol umeleckych hodnét, dnes si ho sice stéle vazime, ale tvor-
ba inych spevakov ma pre nas vysSiu hodnotu.

Zlozité prechody sa odohravaju aj medzi oficialnou, etablovanou umelec-
kou kulturou (su to vlastne oficialne uznané umelecké hodnoty v podstate ak-
ceptované velkou vacsinou naroda) a hodnotami kultirneho okraja — Co su
dnes u nas hodnoty punku, kultdra okrajovych skupin Romov, narkomanoy,
homosexualov, v hudbe hard core, kultdra skinheads, anarchistov, pornogra-
fia, v minulosti to bola kultara hippies, beat generation a podobne. Tieto ume-
lecké a kulturne hodnoty platia len v ur€itej Casti naroda, tam v§ak potom vacsi-
nou neplatia oficialne uznavané hodnoty. Dokonca ,umenie kulturneho okraja“ sa
ostro obracia proti oficialnemu umeniu. Umenie okraja funguje ako kultirna opo-
zicia, ale aj ako laboratérium novych myslienok a neobvyklych pohfadov. Nieke-
dy ndhodne, vacsinou cielavedome problematizuje oficialne uznavané hodno-

ty, hoci si z nich niektoré hodnoty aj osvojuje. Castejsie vSak jeho hodnoty po-
stupne prechadzaju do Struktury oficialne uznavanych, alebo vSeobecne uzna-
vanych, hoci aj v takom pripade velmi diho pretrvava napétie medzi starou
Strukturou oficialne uznanych hodnét a novo sa vélenujucich. Tak napriklad
socialne idedly beat generation alebo hippies americka kultura neprijala, ale
dnes uz plne akceptuje ich umelecké diela (Ginsbergove basne, Kerouacove
prozy a dalSie), ba dokonca v umeleckej kulture USA sa dnes bezne akceptuje
praca s drogami pri umeleckej tvorbe, €o je hodnota kedysi velmi tvrdo potla-
c¢ana. Podobne hudby punku sa zmocnil umelecky priemysel a umelecky trh,
trochu ju zilemnil a oslabil je] mySlienkové ostne — a dnes sa punk postupne
stava sucastou vSeobecne akceptovanej umeleckej kultdry, ba dokonca klasic-
kou hodnotou.

Tieto procesy su ovplyvnené aj vzajomnymi vazbami a prienikom umelec-
kych prostriedkov, obrazov, idei, predstav oficialnej kultdry a ,umenia okraja“,
aj odrastenim novej umeleckej generacie, mézu ich spésobovat i mocenske
premeny v spolocnosti a podobne. V kazdom pripade ide o premeny v hodnoto-
vych hierarchiach réznych skupin spolocnosti.

Dianie v umeleckej kulture je vSak eSte zlozitejSie a aj v relativne ustalenom
systéme umeleckych hodnét funguju komplikované vztahy medzi nimi. Napri-
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klad Appollinairovu poéziu pochopime inak vtedy, ak pozname len poéziu fran-
cuzskeho symbolizmu, inak vtedy, ak pozname aj poéziu surrealistov. Jednotli-
vé umelecke diela na seba ,vrhaju tiene”, ovplyviuju sa myslienkovo a ovplyviu-
ju aj svoje miesta v umeleckej tradicii. Umenie 20.storocia pochopime celkom
inak s dékladnou znalostou predosiého vyvinu umenia ako bez nej.

Dianie v umeleckej tradicii sa takto nikdy nekonci, ako sa nekoncCia preme-
ny cloveka. Umelecka tradicia, ktora sa formuje na zaklade fungujucej umelec-
kej kultury, preto nie je len siborom mrtvych umeleckych diel, alebo suborom
vnimanych, precitovanych umeleckych diel, suborom diel, ktoré doba akcep-
tovala. Je to Zivy, stéle sa meniaci proces, ktory do seba neustale vtahuje
nove umelecke diela (suCasné i z minulosti) a iné zasa zo seba vypudzuje. Su-
hrn vSetkych doteraz vytvorenych diel i dnes vytvaranych funguje ako duchov-
na zakladna pre tvorbu umeleckej tradicie. Je to potencial, z ktorého si ume-
lecka kultura urcitého naroda a doby tvori svoju umelecku tradiciu. Aktualizuje
tento potencial (vSetky vytvorené a vytvarane diela) tym, ze umelci niektorymi
dielami nadvazuju na niektoreé diela z celého obrovského potencialu, aktualizu-
je ho tym, ze masmedia, galérie, umelecky trh vyberaju a prezentuju len diela
urcitého typu, aktualizuje ho tym, Ze vkus obecenstva je vychovavany urcitym
smerom. Tak umelecké bohatstvo, alebo Ziva aktualizovana umelecka tradi-

cia, sa lisi nielen od doby k dobe, ale aj v rdmci jednej doby sa liSi od jednegj
socialnej skupiny k druhej, od naroda k narodu.

V tomto komplikovanom a nenaplanovatefnom procese aktualizacie ume-
leckej tradicie sa celda umelecka kultdra nanovo preformuva a obnovuje. Vybe-
rom urcitych diel zo suboru doteraz vytvorenych sa do centra zaujmu umelec-
kej kultury dostava len urcity typ umeleckych hodnét. PretozZe dianie v umelec-
kej kulture sa odvija od diela, prisposobuje sa nasledne cela Struktura kultury
povahe takto aktualizovanej tradicie — umelecka kritika meni svoje hodnotiace
kritéria, divaci rozsiruju alebo postupne menia svoj vkus, doteraz predstavova-
né diela sa pomaly vytracaju z masmedii atd. — az sa cela umelecka kultura
obsahovo zameria na nové typy umeleckych diel a vlastne sa cela obnovi. Pro-
ces premien sa nikdy nekonci, lebo pri takomto ustéleni umeleckej kultary sa
velmi rychlo vynoria poziadavky na iné umeleckeé diela —tak, ako sa meni spolo-
censka prax a duchovné zacielenie fudi. Umelecka kultura musi znova hladat
v zdsobarni diel a cely proces premien pokracuije.

V okamihu, ked sa obraz umeleckej tradicie — ako ju aktualizovala umelec-
ka kultdra urcitej doby - stabilizuje a stane sa vnutorne vyvazenym, vtedy sa
sUcCasne rodi a stabilizuje umelecky sloh. V slohu sa relativne zjednocuju réz-
norodeé umelecké pristupy k ¢loveku a ku skuto€nosti a utvara sa harmonicky
system urcitych formotvornych postupov vybudovany na pribuznych umelec-
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kych predstavach. Takyto sloh potom prestupuje cez vSetky umeleckeé druhy
a osvetluje, alebo prisp6sobuje si aj najvzdialenejSie zakutia ludskej tvorivosti
(napriklad aj vyrobu polnohospodarskych nastrojov). R6zne umelecke kultury
réznych déb vSak prinasaju rdzne slohy (po renesancii prisiel barok], ¢im sa
VYVOj umenia vrstvi a stale viac spestruje. Vlyvoj a premeny rdéznych umelec-
kych kultar sa vSak navySe komplikuje aj skuto€nostou, ze Ziadna z nich nie je
Uplne jednoliata. V kazdej dobe funguju vedfa seba rézne socialne skupiny, teda
aj rozne kultury (ako sme videli pri problematike ,kultury okraja®). Tak je dokon-
ca jedna umelecka kultura urcitej doby poskladana z viacerych vrstiev, ktoré
su do tej miery odliSné, ze len tazko mozno hovorit o jednej jednotnej umelec-
kej kultdre. Sklada sa vrstva za vrstvou, umeleckeé diela sa navzajom ovplyviu-
ju, ba dokonca prechadzaju z vrstvy do vrstvy. Tak dochadza k situacii, ze ume-
lecky kritik z ,oficialnej” umeleckej kultury vysvetiuje hudbu punku, alebo na-
opak — punkova skupina pre seba aranzuje Mahlerove skladby, ba najma dnes
méZeme pozorovat Uplne premiesanie kultir — hudobna skupina zo Svajéiar-
ska hra na hudobnych nastrojoch réznych eurdpskych narodov meditacnu
hudbu z Indie. Tento proces vzajomného prenikania réznych umeleckych kul-
tur a tradicii nikdy neskonci, lebo je uzko zviazany s duchovnymi a spolocensky-
mi premenami, s pestrostou socialnych skupin, narodov, s réznymi historicky-
mi obdobiami.

Umelecka kultura, ktora je tu kvdli umeleckym dielam, je velmi zloZitou Struk-
turou zabezpecujucou velmi pestré hodnotove, myslienkové, formove, Stylové
a iné vazby a premeny umeleckej tradicie. PretoZe jej povaha sa odvija v prvom
rade od povahy umeleckeho diela (hoci ju vydatne ovplyviuju spolocenskeé du-
chovné premeny), zastavime sa v nasledujucej kapitole pri umeleckom diele,
pri jeho stavbe a jeho fungovani v urCitej socialnej skupine, v urcitej kultare.
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Umelecké dielo

Umelecké diela patria k najzahadnejsim predmetom [udskej kulttry. Clo-
vek méze pri nich prezivat niekedy velmi silné zazitky schopné zmenit jeho
Zivot — a to isté dielo ho inokedy ani nezaujme. Vznikd mnoho diel, ktoré sa
hned stanu stredobodom pozornosti a iné musia Cakat starocia, kym ich niekto
vbbec oznaci za umelecke diela. A to vSetko napriek tomu, ze — ako sme videli
v predoslej kapitole — velké mnozstvo fudi a inStitucii sa stara o to, aby sa ume-
lecke diela dostali ku svojim divakom a aby ich divaci pochopili.

Ako je mozné, ze sa umelecké diela napriek tolke] opatere spravaju tak
svojvolne — raz ukazuju svoje kvality a hned ich zasa zakryvaju? Ako je mozne,
Ze pri tolkej starostlivosti o pochopenie diel si divak predsa len vybera podfa
seba a voCi umeniu sa sprava tak svojvolne — niektore velké diela akceptuje a
iné nie?

Odpoved je zlozita, ale jestvuje.

Umeleckeé dielo ma komplikovanu povahu, ktora sa lahko nevyjavuje: Na to,
aby sme o nie€Com mohli povedat, Ze je to umelecké dielo, sa musia stretnit
dve dblezité skutocnosti: vysledok umeleckej tvorby s urcitym divackym vku-
som.

\ysledok umelcove] prace samotny eSte tazko mozno jednoznacne oznacit
za umeleckeé dielo. Umelec mdZe nechtiac vytvorit aj gyc, aj dielo svojim obsa-
hom zvratené (napriklad pornografiu). Méze vytvorit aj nieco, co divaci vibec
neoznacia za umelecké dielo, hoci by tvorca aj mal pocit, Ze vytvoril vysoko
hodnotné dielo. Ak ho pritom pocity neklamti, potom divaci asi nechapu hibku
jeho diela, ak maju divaci pravdu, potom asi umelec klame sam seba. AvSak aj
v pripade, Zze predmet visiaci na stene pred nami ma vSetky uznavané vlast-
nosti umeleckého diela — je to povedzme malba olejovymi farbami na platne, je
zaramovana a visi v galérii a je na nej majstrovsky portrét — nemozno hned
povedat, ¢i ide o umeleckeé dielo. Hranice, odkial pokial siaha umenie, urcenie
toho, €o je umeleckeé dielo a o nie, su velmi nepresné a rozkolisané (Co plati
dvojnasobne pre 20.storocie v Eurépe, kedy sa Uplne rozbili klasické schémy
urcovania, Co je a o nie je umenie).

Vysledok umelcovej prace tvori len prvy predpoklad preto, aby sme mohli
0 niecom tvrdit, Ze je to umelecké dielo. Vlysledok umelcovej prace vSak ma
niektoré kvality, ktoré musi mat kazdé umelecké dielo, ak ma byt umeleckym
dielom: Je to taky vysledok ciefavedomej €innosti umelca, ktory v sebe nesie
vyjadrenie urcitych pocitov z udskej existencie, pricom to nie je racionalne,
chladne skonstruovany predmet (hoci by aj umelcove zamery stavali na kon-
Strukcii), ale je na nom badatelné, Ze je vysledkom bohatej €innosti umelcovej
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imaginacie (fantazie, predstavivosti). K tymto vetam sa eSte neskor vratime,

tu si len zapamatajme, ze dielo musi toto vSetko obsahovat - len vtom pripade
ho totiz mozno oznaCit za umelecky predmet, Cize za nieco, Co ma pdsobit
ako umelecke dielo.

Aby sme o takomto umeleckom predmete mohli povedat, Ze je to umelec-
ké dielo, musi sa stretnit so zodpovedajucim vkusom v spolocnosti, t.). urcita
socialna skupina, narod, doba musi vedome alebo podvedome, automaticky
uznat, zZe jej umelecky predmet ma co povedat. Ludia z tejto socialnej skupiny
porovnavaju idey vtelené do umeleckého predmetu so svojimi predstavami,
spbsob ich spracovania v umeleckom predmete porovnavaju s doterajSou
umeleckou tradiciou, s inymi umeleckymi predmetmi doby a podobne. (lde
o neuvedomelé porovnavanie, emocionalne a nie racionalne zalozené). Ak
v tomto porovnavani umelecky predmet uspeje, t.j. ak je blizky zivotnej skuse-
nosti fudi, alebo ju posuva dalej, alebo posuva dalej umelecku tradiciu — vtedy
zacCina fungovat ako umelecka hodnota. Umelecky predmet sa stal hodnot-
nym pre urcitl socialnu skupinu, stal sa hodnotnym ako umenie, pretoze ma
Co povedat. Socialna skupina ho akceptovala, prijala do ,svojho” umenia. Vte-
dy sa umelecky predmet stava umeleckym dielom.

Umelecké dielo je umeleckym dielom len potial, pokial je zaroven umelec-
kym predmetom (= obsahuje reflexiu zivotnej skisenosti cloveka spracovanu
urcitym spdsobom) aj umeleckou hodnotou (= realne funguje ako umelecké
dielo, t.]. ma Co povedat danej socialnej skupine). Umelecké dielo nie je ume-
leckym dielom vtedy, ak sice zodpoveda potrebam a predstavam svojej doby,
ale nebolo zamerne vytvorené alebo vybrané z prirodnych predmetov Clove-
kom pre tento ucel - je to pripad tzv. umenia opic (vySSie primaty dokazu cel-
kom obstojne napodobit fudskd malbu, avSak neméZzu do svojich ,,obrazov” vcle-
nit zazitky z ludskej skasenosti). Umelecke dielo nie je umeleckym dielom ani
vtedy, ak ho spolocnost vedome alebo podvedome nepotvrdila v jeho funkcii
umeleckého diela (ak jej nema €o povedat), hoci by aj bolo zamerne pre tento
ucel vwytvorene.

Umelecky predmet méze v réznych dobach a v réznych spolocnostiach na-
dobudat rézne umelecké hodnoty, pretoZe kazda doba a spolo€nost chapu
inak fudsku skusenost vyjadrenu v diele: Goticka katedralu chapal inak stredo-
veky Clovek, ako ju chape veriaci 20.storocia a inak ako ju chape ateista —ten
isty predmet tak ziskava rézne hodnoty. Napriek tomu zostala goticka katedra-
la vo vSetkych troch pripadoch umeleckym dielom, lebo je aj umeleckym pred-
metom (bola vytvorena s ucelom sprostredkovat udské zazitky) aj ma hodnotu
pre kazdu z troch osdb, je teda aj umelecky funkéna. Nebola vSak umeleckym
dielom pre renesancného Cloveka, lebo pre neho mala iba ndboZensku funk-
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ciu, bola len miestom konania nabozenskych obradov. Ak ju chapal ako ume-
nie, tak len ako upadok umenia.

V tychto zlozitych premenach umeleckej hodnoty jedného umeleckého pred-
metu, Cize v réznom chapani a fungovani jedného diela v réznych dobach
a rdznych spolocnostiach sa skryva celé tajomstvo umeleckych diel. Preto sa
niekedy utajuju a inokedy Ziaria. Preto ich divak raz prijima, inokedy odmieta
(raz mu dielo ma o povedat, inokedy v diele ni¢ nenachadza, lebo sa zmenil
divak ako osobnost). Ked ho odmieta, méze sice uznat, ze ma pred sebou
umelecky predmet, CiZze nieco, €o bolo za tymto ucelom vytvorené a ma take
kvality, ale pre neho neplni svoju funkciu, €ize nemusi tento predmet pre neho
mat umeleckd hodnotu.

Z tychto dévodov treba byt opatrnym pri vynasani sudov — Toto je umelecké
dielo, Toto nie je umelecké dielo. Tento sud nemozno vyniest len na zaklade
poznania vnutornej stavby predmetu, ktory mame pred sebou. Treba uvazovat
aj 0 kontextoch, do ktorych tento predmet prichadza - €i v nich méze svoje
vnutorné kvality uplatnit, teda €i ich socialna skupina aj bude akceptovat.

Ak vSak je umeleckeé dielo skutocnym umeleckym dielom, vtedy je tato jed-
nota umeleckého predmetu a umeleckej hodnoty podlozena obrazmi fudskej
imaginacie. VV umeleckom predmete su prostrednictvom obrazov imaginacie
stelesnené a vyjadrené skusenosti Cloveka z jeho existencie a divak pri vnimani

diela uvolnuje svoju vlastnd imaginaciu, ktora zachytava obraz z diela. Nejde
pri tom o obrazy tak, ako sa bezne chapu v literarnej teorii, v poetike alebo
v umeleckej kritike — teda nejde len o nepriame, obrazné pomenovanie veci,
pocitov. Imaginacia, ktora je v zaklade kazdého umeleckého diela, nevytvara
len obyCajné metafory, symboly a dalSie zaSifrované odkazy Cloveka Cloveku,
nie je to kombinacia réznych poetickych figur, nie je to len hra so slovami,
farbami, zvukmi, ani nie je len hfadanim zaujimavych kombinacii a neobvyklych
moznosti, nie je to len prezentacia svojich vnutornych tuzob umelca vo forme
symbolov alebo znakov. To vSetko su len povrchové prejavy, cez ktoré sa obra-
zy imaginacie ukazuju a spredmetnuju.

Obraz, ktory vytvara umelecka imaginacia, nie je len vyjadrenim skrytych
vasni ani posolstvorm umelca fudom. V skuto€nom vytvore umeleckej] imagina-
cie, v skuto€nom umeleckom obraze sa stracaju tieto kazdodenné kategorie —
slovo, farba, zvuk, pohyb, priestor uz nevyjadruju obraz, nie su oby€ajnou von-
kajSou formou pocitu, ale su pohlcované obrazom, nie ony formuju a ohranicu-
ju obraz (ako je to pri beznych metaforach), ale obraz imaginacie prenika slo-
vom, zvukom, pohybom. Skuto€ny umelecky obraz nehlada povedzme len nu-
ansy jazyka, ale posuva jazyk na jeho hranice — skuto€ny basnicky jazyk nesie
v sebe také napatie, Ze posuva kazdodenné jazykove vyjadrenie do poldh, ktorud
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sU z hlfadiska kazdodennosti mozno absurdné, ale z hfadiska umenia normal-
ne.

Skutocny umelecky obraz nie je konstrukciou poskladanou z kompozicie
umeleckych materialov, ale vyviera z hibky umelcovho vedomia len v jedne;j jedi-
nej moznej podobe. Ak ho umelec meni, je to uz iny obraz, iny alebo posunuty
pocit, a nie ten isty obraz alebo pocit v inej forme. Nie je to teda obyCajné
zmyslovo-nazorné vyjadrenie nejakej myslienky alebo pocitu. Je to samozrej-
me aj ono, ale jeho neoddelitelnou sucastou je cely strapec asociacii, emacii,
vedlajSich vyznamov. Vlysoko hodnotné umelecké dielo je vybudované na jed-
nom alebo viacerych takychto komplexnych obrazoch. Délezity vtomto strapci
je pri vacsine umeni (nie napriklad pri literature alebo hudbe) zmyslovo-kon-
krétny obraz, ale ten je bez sprievodnej hry psychiky len oby€ajnou metaforou.
Vnutri tohto komplexného a bohatého obrazu sa odohravaju zlozité vazby me-
dzi jednotlivymi asociaciami, a tie ziskavaju neopakovatelné odtiene pod vply-
vom sprievodnych pocitov. Zvlastna situacia je v poézii a v hudbe, kde zmyslo-
vo-konkrétny obraz neexistuje a nemozno si ho ani v mysli vytvorit (Co je eSte
niekedy mozné pri prdoze). V poézii ma vSak umelcova predstava jazykovo-sym-
bolickd podobu a v hudbe zvukovo-vyrazovu.

Na skuto&nom umeleckom obraze nemozno nié menit ani dopliiiat, preto-
Ze vyvrel ako celok, nebol az nasledne inziniersky konstruovany. Obraz umelec-
kej imaginacie nie je reprodukovanou pamatovou stopou, ktorou by si umelec
spritomnoval bezprostredne prezité situacie. Nie je len ,hrou fantazie®. Stra-
ca sa v nom rozmer minulosti a buducnosti, skutocného a neskutocného, lebo
to vSetko je v iom neoddelitefne spojené. Obraz imaginacie rozbija kazdoden-
ny automatizmus videnia a citenia Cloveka a prinaSa uchvatenie, extazu, ,po-
minutie zmyslov®. Obraz umeleckej imaginacie nikdy nevznika ako kompozicia
prijlemnych a neprijemnych zazitkov, ale je vzdy vo svojom désledku neseny za-
Zitkom Stastia — aj tie najtragickejSie sceny v umeleckych dielach vyznievaju
pozitivne a precitujeme pri nich pocity vnatorného uvofnenia a ocCistenia (za-
stavime sa pri nich v nasledujucej kapitole).

Umeleckeé dielo ako jednota umeleckého predmetu a umeleckej hodnoty nie
je jednoduchym neclenenym celkom, ale zlozitym systémom: Na to, aby mohol
vzniknut umelecky predmet, aby sa obraz umelcove] imaginacie mohol dostat
k divakovi, stelesnuje sa (spredmetnuje sa) do umeleckého materialu, ktory tak
vytvara materialova vrstvu umeleckého diela (v maliarstve ju tvori napriklad
platno a farby, v televizii svetlo, pohyb, zvuk, v literature jazyk a podobne).

Materialova vrstva vSak nie je obyCajnou ,hmotou”, mitvym hmotnym za-
kladom, ktory by len trpne niesol obrazy umelcove] imaginacie, do ktorého by
umelec vtlacil ako do plasteliny svoje (a lubovolngé) predstavy, idey, pocity, obra-

22



vstup do umenia umelecké dielo

zy. Tym, Ze si umelec vybral niektoru z ,hmét”, ktoré ma poruke a s ktorymi vie

narabat, predurcil uz Ciastocne podobu buduceho diela, pretoze kazdy materi-
al poskytuje umelcovi len urcité ohraniCené moznosti. Tieto moznosti sa neli-
Sia len medzi umeleckymi druhmi (napriklad literatira ma ovela viac moznosti
vyjadrenia fudského vnutra ako socharstvo), ale odliSuju sa aj vnatri umelec-
kych druhov (napriklad z kamena je mozné vytesat monumentalnu sochu, ale
zo sadry nie, zatial Co sadra umoZznuje pracu s detailom, ktory sa v kameni da
tazko realizovat). Preto aj umelec pocas svojej tvorby neuvazuje o budicom
diele abstraktne, ale spravidla sa umeleckeé idey a obrazy uz v mysli umelca
rodia tak, aby mohli byt sformované v urcitom materiali, umelec si ich vytvara
uz v predstave materialovo sformovaneé.

To neznamena@, Ze by v hmotnych materialoch, ktoré nachadzame okolo
seba, boli uz ukryté umelecké diela. Moznosti urcitych umeleckych diel sa
v materialoch zjavuju vtedy, ked ich vtahuje vir umeleckej tvorby. Tieto moznos-
ti su totiz ovplyvnené aj umeleckou tradiciou, teda dovtedajSim pouzivanim rdz-
nych materialov. Umelca nenapadne (ak to nie je prave prevratny novator) hfa-
dat v materiali tie moznosti, ktoré nepozna: Napriklad do 19.storocia, ked
eSte neboli objavené bohaté moznosti volného versa, citili basnici v jazyku len
rytmické, metaforické a iné moznosti viazaného versa.

Material umeleckého diela, z ktorého sa vytvara materialova vrstva diela,
preto nie je len pasivnou hmotou, ale aktivne spolupracuje pri tvorbe diela. Len
Co sa dostava do diela, nesie uz v sebe umelecké obrazy — je uz sformovanym
materidlom, materialom, ktory je umelcom urcitym spdsobom organizovany,
skomponovany. Len takyto Strukturovany sa stéva sucastou umeleckého die-
la, bez svojho sformovania je material len su€astou hmotného sveta okolo nas.
Bez neho vSak umelecke dielo zanika, lebo umelecky material je hmotnym sub-
stratom diela. (Neskor si vSimneme aj hrani€né pripady umeleckého diela, aké
vznikaju v konceptualnom umeni a ktoré nie su nesené hmotnym substratom).

Z materialu je sformovana dalSia vrstva umeleckého diela, ktord mozno
nazvat tematickou vrstvou. Je to subor oséb, dejov, nalad, myslienok a po-
dobne, ktoré nachadzame priamo, bezprostredne vyjadrené v diele, priamo
opisané. Je to napriklad osoba Hamleta v Shakespearovej hre. Su priamo vy-
jadrené materialovou vrstvou a tvoria prvy plan umeleckého diela, ten, ktory
bezprostredne vnimame.

Tematicka vrstva, hoci je na pohlad celkom jednoduch@, ukryva v sebe pre-
chod k najvySSej a najdblezitejSej vrstve, pretoze je zloZzena zo znakov a symbo-
lov. Tu maju miesto konStruované obrazy, metafory, symboly, ktoré sme spo-
minali v suvislosti s imaginaciou, ako jej povrchné prejavy. Ich hlavnou funkciou
je niest dalSiu vrstvu.
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Znaky, symboly totiz v celej kulture (nielen v umeni) slizia na to, aby zame-

rali naSu pozornost mimo seba. Su vlastne skrytym vypovedanim takej mys-
lienky, idey, predstavy, pocitu, ktoreé z réznych dévodov nemozno vyslovit alebo
vyjadrit priamo. Znak je teda materialny predmet (vidno tu suvislost — vznika
sformovanim materialu), ktory nam ma predostriet nejaky duSevny stav, neja-
ky obsah fudskeho vedomia. A pretoze tematicku vrstvu tvori urcity system
znakov, tieto vyjadrované myslienky su urcitym spdsobom a s urcitym ucelom
usporiadaneé, preto znaky v umeleckom diele nie su sustredené fubovolne, ale
tvoria dost pevne zviazanu a zmysluplne usporiadanu Struktaru. Znaky medzi
sebou tvoria pevne vazby, z ktorych sa odvijaju vazby a konflikty myslienok ale-
bo obsahov vyjadrenych v diele. Tak napriklad na Picassovej Guernice najdeme
hlavu byka, fudské hlavy, lampu, ruku s petrolejovou lampou a dalSie. Tieto
témy tvoria spolu tematickd vrstvu tohto obrazu a spolo€ne vyjadruju namet
obrazu, bombardovanie Guernicy fasistami. Je to prvoplanova téma umelec-
kého diela, ktord mézeme z neho vycitat. (Ako vidno, sicastou tematickej vrstvy
sa mdze stat aj nazov diela, ktory konkretizuje povedzme zobrazenu hrozu zo
vSeobecného ohrozenia na konkrétnu fasisticku hrozu).

Picasso vSak nechcel svojim obrazom len referovat o vojnovom zlocine, ale
chcel divaka poburit proti tomuto zlo€inu. Znaky zoskupené na obraze samo-
zrejme nehovoria len o sebe, ale poukazuju aj na dalSie myslienky ukryté v nich.
Tak moZzno pri pozornejSom vnimani Picassovho obrazu vnimat mnoZzstvo dal-
Sich myslienok — o fudskom utrpeni (podfa vyrazov namalovanych hlav), o fud-
skej schopnosti prekonavat utrpenie (ruka drziaca petrolejova lampu) | dalSie,
priCom zobrazené témy mozno chapat rézne (napriklad hlava byka na favej
strane obrazu sa niekedy vysvetluje ako symbol fasizmu, inokedy ako symbol
odporu proti fasizmu). Zaroven si mézeme vSimnut, Ze znakmi nie su len jed-
notlivé zobrazené namety, ale znakom je aj obraz ako celok — ako celok totiz
poukazuje na jednu myslienku, jeden pocit, odpor k vojne. Tak ako znaky z te-
matickej vrstvy spolu vytvaraju relativne pevnu usporiadanu Strukturu, tak sa
aj jednotlivé myslienky alebo pocity v nich vyjadrené zlievaju do jedného pocitu
odporu voci vojne.

VSetky tieto myslienky a pocity, ktoreé su vyjadrené znakmi (ktore zasa vznikli
formovanim materialu) tvoria najddlezitejSiu vrstvu umeleckého diela, vyzna-
movu vrstvu. Nazyva sa obyCajne vyznamovou preto, lebo vznika z vyznamov
jednotlivych znakov 1 z celku diela, vznika z toho, na €o poukazuju jednotlivé
znaky v diele.

Tato vyznamova vrstva, kvoli ktorej celé umeleckeé dielo vzniklo (materialo-
va a tematicka su tu hlavne kvéli tomu, aby sme mohli ,Citat” vyznamy diela), je
sama mnohovrstvenata — podla toho, aké rozne odtiene alebo hibky vyznamov
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su v diele vyjadrené. Potom mdzeme v diele Citat viac vrstiev vyznamov, viac

vrstiev umelcovych idei: Napriklad v Homérovej lliade je tematickou vrstvou
usilie Aténcanov dobyt Troju. Prvou vyznamovou vrstvou je boj fudi, polobohov
a bohov pred Trojou, teda stary grécky mytus. Ako druhd vyznamovud vrstvu
mozeme vnimat moralne poucenie z celého boja, idey o muznej pomoci, odva-
he, tuzbe aj zrade a nepriatelstve. Ako tretiu vyznamovud vrstvu, ktord vnimali
stari Greci, ale my ju uz nepostihujeme, mozno vnimat postupné oslobodzova-
nie Cloveka z moci bohov Olympu, postupny zrod Cloveka so slobodnou vélou.
Tak by sme mohli postupovat dalej a dalej pri vacsine umeleckych diel (spravi-
dla plati, ze €¢im hodnotnejSie je umeleckeé dielo, tym viac vyznamovych vrstiev
v nom mozno najst, charakteristickym prikladom je Ulysses J.Joycea).

Jedna vyznamova vrstva sa vSak tiahne cez celu historiu umenia - je to
prenasanie pocitov, obrazov z kultdry do kultury, z doby do doby, z umenia jed-
nej socialnej skupiny do umenia druhej. Sa to tzv. archetypy, vSeludsky platne
idey alebo pocity, ako je napriklad materstvo, pocity zrodu a zaniku, pocity
muzskosti alebo Zenstva, obraz ohna a cely komplex predstav s nimi spoje-
nych. Prechadzaju celou histériou umenia a ngjdeme ich vo vSetkych umelec-
kych kultdrach velmi bohato zastupené. Hovori sa aj o tzv. veCnych témach
umenia, €o je len iné pomenovanie pre archetypy. Nikdy sa nestracaju, lebo
ich pocituju fudia vSetkych spolo€nosti a kultur.

Znaky v umeleckom diele vytvaraju zlozitu kompoziciu, ktoru sice malokto-
ry umelec racionalne skonstruuje, vznika viac intuitivne, ale predsa v kazdej
umeleckej kompozicii mozno spatne ngjst urcité zakonitosti, podfa ktorych je
usporiadana. Ak patri umelecke dielo k najvacsim dielam, vtedy je jeho kompo-
zicia usporiadana tak, Ze vytvara celok, z ktorého len tazko mozno nieco ubrat
bez znizenia kvality celku. Kedysi sa takyto celok oznaCoval ako harmonicky.
Harmaénia umeleckého diela v tomto pripade neznamena nehybné symetrickeé
usporiadanie jednotlivych znakov. Harmaénia znamena aj to, Ze medzi jednotli-
vymi znakmi je napatie a vnutorné kontrasty, ktoré su vSak tak vyvazené, ze sa
dielo nerozpada a tvori jeden celok.

Obycajne sa hovori, Ze slovo harmania, harmonické usporiadanie uz nepla-
ti pre 20.storocia. Bolo skuto€ne sprofanovaneé, pretoze pod slovom harmo-
nia sa chapali klasické, do seba uzavrete diela vybudované nielen podfa zako-
nov krasy, ale aj tak, aby p&sobili prijemne a divaka neznepokojovali. Na druhej
strane, moderné umenie sa cielavedome snazi znepokojovat obecenstvo az
po Sokovanie, ciefavedome sa snazi naburavat stereotypy vnimania a myslenia
sucasnéeho Cloveka. Ba dokonca ¢asto vznikaju diela vedome chaotické a ne-
usporiadané. Aj v tychto pripadoch vSak platia zakony harmanie. Harmania
umeleckého diela totiz nie je len zélezitostou kompozicie znakov, vnutornej for-
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malnej Struktury diela. Ak ju mame pochopit v jej plnosti, treba vidiet aj funke-
né zacielenie umeleckého diela a posudzovat jeho vnudtorny chaos vo vztahu
k u€inkom, aké chcel umelec dosiahnut. Potom chapeme vnutornd chaoticku
Strukturu diela ako funkénd, zmysluplnd, Gcelnd — inymi slovami mozno pove-
dat, Ze dielo, ktore je podla umelcovych zamerov vo svojom vnutri chaoticke, je
usporiadané tak, ako ma byt (- aby splnilo svoj ucel a povedzme Sokovalo diva-
ka). Chaos sa tak vlastne stava usporiadanostou, akurat je ,usporiadany” pod-
fa inych zakonov. Chaos spifia svoj G&el, preto je to ,spravny®, ,dobry* chaos,
neporiadok — a o0 umeleckom diele mézeme povedat, Ze je harmonicky skom-
ponovaneé, lebo vSetko je v iom na svojom mieste.

Zaujimave e, ze takéto funkEné chapanie harmanie plati aj pre diela z mi-
nulosti, o ktorych si Casto myslime, ze maju byt hlavne ,krasne”, ,prijemne”,
,=trochu vzrusujuce®. Hry W.Shakespeara — ktoré su v beznom povedomi sym-
bolom idealnej vnidtornej harmaoénie umeleckého diela - su tiez vnutorne znac-
ne neusporiadané. Pretoze Shakespeare chcel svojimi hrami uspokojit aj vy-
brany vkus kralovského dvora, aj posteklit vkus strednych vrstiev, aj uspokojit
krvilacnost spolocenskej spodiny, pisal hry obsahujuce vSetko, €o len bolo
mozné : inteligentné dialdgy, extravagantné moralne postoje, prehnané expre-
sivne vylevy citov, vrazdy, romantické lasky atd. Ako sa ukazalo pri detailnych
rozboroch jeho hier, toto vSetko je premieSané bez pevne premyslenych kom-

pozicnych vazieb s jedinym zamerom - neustale udrzZiavat v pozornosti vSetky
vrstvy obecenstva. Pre Shakespeara bola snaha o takuto vystavbu hier Zivot-
nou nevyhnutnostou, ak chcel, aby sa jeho hry hrali v divadlach.

Divadla totiz boli v jeho dobe stavané tak, ze na niekolkych poschodiach
hladiska sa sustredili vSetky vrstvy obyvatelov Anglicka, od najvySSej Sfachty po
poslednych Zobrakov.

Harmadnia umeleckého diela je tak vysledkom velmi zlozitych vztahov. Tie
v sebe obsahuju aj kontrasty réznych casti diela, aj vyvazenu symetriu niekto-
rych Casti, aj napatie vybudované najma na postupnej gradacii vyznamov
a podobne. Umeleckeé dielo je vwbudované tak, ze réznoroda vnutorna nesu-
drznost a rozporuplnost vytvara v konecnom désledku celkovu sudrznost ume-
leckého diela. Vznika tak protiklad celkovej stability diela s jeho vnutornou roz-
poruplnostou, mnohostrannostou a kontrastmi. Tento protiklad je jednym
z hlavnych €initelov, ktoré prehlbuju nas esteticky zazitok z diela.

Umelecké dielo nas svojou komplikovanou vnatornou vystavbou a mnoz-
stvom idei, predstav, emadcii v nom vyjadrenych vedie k mnoZzstvu zazitkov na-
Sej vlastnej psychiky. Ak si navySe uvedomime, Ze umeleckych diel je nespocet-
ne vela, nie je tazké pochopit, Ze néam umenie mdZe poskytovat obrovské mnoz-
stvo velmi pestrych zazitkov. Preto sa niekedy hovori o polyfunkénosti umenia,
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Cize o tom, ze mdze plnit v narode velké mnozstvo uloh. Tazko medzi nimi najst

hierarchiu a urcit, ktora je doélezitejSia a ktora menej, lebo tym by sme nielen
umelcom predpisovali, akeé diela maju tvorit, ale urcovali by sme aj, ktore zazit-
ky maju pre Cloveka vacsiu cenu a ktoré mensiu.

Funkcie, ktoré mdze dielo pInit, Cize Ucely, pre ktoreé su diela vytvarang, su
velmi pestré a zavisi od diela aj od divaka, ktoré z nich sa naplnia. Tak méze
divak ocakavat od umeleckeho diela, Ze mu poskytne informacie o vzdialenych
svetoch - jeho tuzby sa fahko splnia, pretoze v umeni sa nahromadilo vela
podobnych informacii. Z umenia stareho Egypta mozno dost podrobne spo-
znat Zivotny Styl Egyptanoy, ich nabozenstvo, ich usporiadanie spolocnosti, ich
modu atd. Niekto iny méze od umenia ocakavat, Zze mu poskytne zabavu, od-
pocinok, ze bude méct pri nom relaxovat. Tu staci len spomenudt na Cyrana
z Bergeracu.

Iny m&Zze oCakavat, ze umenie bude vzbudzovat odpor voci vojne — a €o iné
spAsobuiji prézy Hemingwaya? Dalsi divak mbze odakavat, Ze sa z umenia na-
uci zit, ze mu pomadze pri hfadani vSeplatnych moralnych hodnét, o ktoré sa
moze opriet a najde ich povedzme v hudbe Beethowena, v obrazoch
C.Majernika. Iny divak ziada od umenia len prijemny alebo zasa Sokujuci zazi-
tok — to mu okrem iného mdZe poskytnut op-art. Daldi odakava, Ze ho umenie
privedie mimo reality do sveta zazracna, do sveta magického, alebo az do nad-
zmyslovej boZskej reality — tieto svety prindSa umenie surrealistov, umenie stre-
dovekych mysteérii, spev Mahalie Jackson a pod. Podobne iny sa zas rad zu-
Castnuje happeningov (budeme o nich hovorit neskér), lebo chce sédm byt ucast-
ny na zazracnom pocite tvorby. A dalSi méze Ziadat od umenia, aby mu po-
mohlo spestrit jeho vyjadrovacie schopnosti — potom staci Citat vela beletrie
a poezie.

Podobne moZno pokracovat dalej a dalej. Umelecke diela plnia velmi rézno-
rodé ucely, ktorych podoba sa meni od doby k dobe, od socialne] skupiny
k socialnej skupine. Taku velka réznorodost umenia mozno velmi zjednoduSe-
ne zhrnut pod jeden princip (zdéraznujeme — nepostihuje vSetky detaily péso-
benia umenia a ochudobnuje jeho réznorodost, ale vyclenuje to, o je umelec-
kym dielam spolocné): Hlavnou funkciou umeleckych diel je koncentracia
a vyjadrovanie ludskej Zzivotnej skusenosti. Umenie je vyjadrenim problémoy,
otazok, tuzob a nadeji, radosti a pdzitkov, smutkov a tragedii, celej bohatosti
existencie individua, existencie Cloveka i existencie velkych socialnych skupin.
Pod Zivotnou skdsenostou treba rozumiet taku Sirku pocitov a predstav, akej je
len Clovek schopny — od obyEajnych zmyslovych pdZzitkov az po hiboké moralne
otrasy (od op-artu po Danteho Peklo). Tym, Ze Zivotna skusenost Cloveka je
vzdy originalna, neopakovatelna a nestraca svoju hodnotu, je aj kazdé skutoc-
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né umelecké dielo neopakovatelné a nestraca svoju hodnotu, teda nepricha-
dza za nim dalSie dielo, v ktorom by sa koncentrovala hlbsia alebo lepSia zivot-
na skidsenost. Preto umelecké diela nezostarnu a zostavaju v umeleckom bo-
hatstve celé starocia. Umenie je takto obrovskou zasobarnou fudskej skise-
nosti, ludskych zazitkov zo sveta i z Cloveka sameho za cely historicky vyvin

Cloveka. Nie je to suma poznania sveta, ale nikdy sa nekonciace vyjadrovanie
ludského vnutra.

Tym, ze umeleckeé diela zostavaju, nestarnu, bohatstvo fudskych zazitkov,
ktoré su vyjadrené v umeni, sa stale zvacsuje a prehlbuje, takze sa rozsiruju gj
oCakavania divakov aj moznosti umenia. NaSe storocie navySe prispieva svo-
jou variabilnostou a pohyblivostou k tomu, Ze sme schopni nachadzat otazky
alebo odpovede na svoje zZivotné vztahy vo vSetkych umeleckych kulturach fud-
skej histérie. Dokazeme sa poucit, alebo najst to, po com ako divaci tuzime,
vSade, hoci aj v umeni starych Mayov, aj v inskom umeni, aj v umeni Eskima-
kov, aj v islamskom ornamente, v renesanénom i romantickom umeni, aj
v sUCasnej postmoderne. Sme schopni nielen vZzit sa do citenia tychto vzdiale-
nych kultar, ale dokonca sme schopni vSetky z nich vtiahnut do nasej dnesnej
umeleckej tradicie. Neda sa to eSte s istotou povedat, ale ukazuje sa, ze takto
velkoryso eSte neuvazovala Zziadna spolocnost a ziadna doba. Zatial mame
naznaky, Ze doteraz kazda doba niektorych zo svojich predchodcov vyradovala
zo sféry umenia a zaradovala do umeleckej tradicie len €ast z nich. Mozno to
spBsobila obrovska premenlivost umenia 20.storocia, mozno to spdsobil fakt,
Ze az v tomto storoci sa Zemegula stala jednotnym svetom vdaka zjednocova-
niu svetoveho hospodarstva, vdaka modernej doprave a informacnej techni-
ke... Zda sa, Zze az dnes sme pochopili, Ze ziadne umelecké dielo nezostarne
a kazdé mdze mat cenu aj v buducnosti.

To v8ak len potvrdzuje skutocnost, Ze v umeleckych dielach sa hromadi
neopakovatelna Zivotna skusenost cloveka a Ze toto hromadenie mozno velmi
zjednoduSene povazovat za hlavnu funkciu umeleckych diel.

Tak ako sa hromadi stale viac umeleckych diel, tak ako sa neustale meni
ludska psychika, tuzby, pocity a nazory cloveka, tak sa neustale meni aj vyznam
umeleckych diel. Umelecké diela su vyznamovo otvorené. To znamena, Ze
kazda doba, kazda socialna skupina prindSa do vnimania umenia svoje vliast-
né, odlisné vedomie. A tak ako vidi svet inak, vidi a chape odliSne aj umenie
minulosti. Ked Shakespeare pisal o laske Romea a Julie, jeho su€asnici cha-
pali tuto hru inak ako my. V jeho dobe bol problém znepriatelenych rodov velmi
Zivy, v dnesnej Eurdpe prakticky neexistuje. V Indii by zasa tato hru chapali
celkom odliSne pretoZze by v nej videli lasku dvoch fudi z réznych kast, €o je eSte
striktnejSie odvrhované a odsudzované ako laska dvoch fudi zo znepriatele-
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nych rodov v Eurdpe 16.storocia. Umelecke diela preto nikdy nie su vyznamo-
vo definitivne uzavreté. Nie su vSak ani Uplne otvorené, nepripustaju nekonec-
né mnozstvo vyznamov. Rémeo a Julia budu v kazdej spolo€nosti hovorit
o prekazkach v laske a nikdy nebudu bojovat proti vojne. Umelec totiz do ume-
leckého diela spredmetni len obmedzené mnozstvo znakov (nametov, myslie-
nok...) — v histérii sa potom meni ich vyznam, ale vzdy len v urcitych hrani-
ciach.

Premenami vyznamu sa umelecké dielo otvara aj vo svojich funkciach.
V désledku zmeny psychiky divaka méze tento od diela vyzadovat a v diele hla-
dat i nachadzat uspokojenie inych svojich tuzob ako predtym. Mozno o mnoho
rokov, ked snad celkom pominie moznost, aby znepriatelené rodiny branili mla-
dym ludom v laske, bude sa hra Rémeo a Julia vnimat ako dobra komedia,
ktora nema inu funkciu ako zabavit. Tak isto dnes nemame pri mnohych die-
lach z minulosti, €i ich vnimame ,spravne”, ¢i v nich postihujeme to, ¢o chcel
tvorca a €o vnimali jeho sucasnici. Je to vSak pseudoproblém, lebo ako fudia
inej doby mame plIné pravo vnimat staré umelecke diela po svojom. Nijako tym
nezmensujeme ich umeleckd hodnotu. Ta ma len odliSnu podobu, ako mala
v dobe vzniku diela.

Kvoli faktu premenlivosti ludského vnimania umeleckych diel, premenlivos-
ti vyznamu a funkcii diel, vznikol problém ,veénosti® umeleckych diel. Skutoc-

nost, Ze dielo nedokaze zostarnut a stale ma co povedat dalSim a dalSim do-
bam, pdsobi tak, akoby umelec dokazal do diela vtelit mysSlienky a pocity fudi
z dalekej buducnosti, akoby predbehol svoju dobu.

Tato myslienku podporuje aj dalSia skutocnost — ludia mnohokrat objavia
diela, ktoré davno upadli do zabudnutia. Ak by to vSak bolo tak, Ze umelec
predbehol svoju dobu, pripisovali by sme mu nadiudské, az bozskeé vlastnosti.
Nie je to tak, umelec je Clovek ako kazdy iny, obmedzeny svojou dobou a svojou
kultdrou. Preto ak vytvoril ,vecneé” dielo, ktoré nikdy nezostarne (akym je napri-
klad socha starogréckej bohyne vitazstva Niké z 2.storocia pred.n.l.) nezna-
mena to, Ze jeho psychika bola bozska. ,Vecné” dielo vznika na zaklade dvoch
predpokladov: Na jednej strane sa umelec neobmedzil len na svoje osobné
pocity, ale dokazal sa odosobnit, alebo povzniest nad svoju individualnu exis-
tenciu a bol schopny vidiet a chapat svet zo ,vSefudského” hfadiska. Na druhej
strane Clovek zostava v podstate rovnakym clovekom dlhé starocia — dnesny
Clovek tak isto miluje, trpi, nenavidi, bojuje o svoju existenciu ako ¢lovek pred
2000 rokmi, akurat sa dnesny zapas odohrava v inom prostredi. Preto ak sa
stretneme s nejakym dielom, v ktorom nachadzame ,vSeludsky” obsah, Cita-
me ho samozrejme po svojom, ale povazujeme ho za vecné. (Sochu Niké vni-
mali Gréci urcite inak, ako chapeme vitazstvo dnes. Stéle v nej vSak zostava
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vyraz vitazstva Cloveka nad nieCim silnym, vyraz chuti vzlietnut po prekonani
tazke] prekazky). Pri vecnych umeleckych dielach sa teda Stastne stretavaju
umelcove schopnosti, premeny ludského vnimania a jednota fudstva v historii.

Pri probléme otvorenosti umeleckého diela treba spomenut esSte jeden sp6-
sob otvarania diela, ten vSak uz neplati pre kazdé z nich - tvorivé otvorenie
diela. Mnohi umelci sa k svojim uz hotovym dielam vracaju a neustale znova
ich prerabaju. Dokonca su schopni sa po dlhych rokoch vratit k dielu, ktoré
kedysi odlozili ako definitivne hotove, avSak dnes ho vidia z iného uhla pohfadu,
a preto ho doplnia alebo celé prepracuju.

Inym spdsobom su otvorené tzv. procesualne umelecke diela - su to tie,
ktoré vznikaju priamo pred divakmi, €ize divadlo, hudobné umenie, tanecné
a vSetky pribuzné produkcie (nerdtame sem eSte happening, o nom budeme
hovorit neskér). Je to umenie, ktoré vacsinou vznika na zaklade predlohy
a jestvuje ako umeleckeé dielo len pocas svojho predvadzania. V tom istom oka-
mihu vznika aj zanika a zostava zachovaneé len v podobe pisomnej schémy (no-
tovy zapis, divadelna hra, scenar a podobne). V priebehu svojho vzniku je zaro-
ven vnimane divakom - je to velmi narocné vnimanie, lebo ak ma byt plnohod-
notné, musi divak (posluchac) neustale drzat v pamati, €o uz pocul alebo videl.
Umelci (herci, hudobnici a dalSi) toto dielo neustale znova tvoria. Kazdym pred-
stavenim alebo koncertom su postaveni pred situaciu znova vytvorit to isté
umelecké dielo. Ak neskiznu do rutiny (&o sa, pochopitelne, Sasto stava), tak
vnasaju do diela drobné zmeny, odtiene jednotlivych detailov, €im niekedy moéze
celé dielo ziskat odliSny charakter.

Takéto umelecke diela su otvorené a nikdy neukoncené aj preto, lebo exis-
tuju mimo predstavenia len v zapise (ktory je iba schémou bez detailov realiza-
cie). Ziadne dva tvorivé, povedzme hudobné, kolektivy nedokazu podfa jedného
zapisu vybudovat rovnaky koncert, uz len z toho dévodu, Ze su to odliSni umelci
s odliSnymi Zivotnymi a umeleckymi skidsenostami. Vzdy tak vznika odliSné
umeleckeé dielo, hoci na zaklade rovnakého zapisu. Mnohokrat je dokonca za-
merom tvorcov radikalne sa odliSit od predoslych tvorivych kolektivov, alebo
maximalne aktualizovat zapis, priblizit jeho realizaciu pritomnosti. V désledku
takychto snazeni uz vzniklo predstavenie Hamleta, kde Hamlet chodil v dzin-
sach a bol to moderny Clovek, alebo dalSie ako fraska, vysmech. V zapise je len
schéma diela: Hamlet ma predpisané, ¢o ma hovorit, ked drzi lebku v ruke —
slavny dialég Byt, i nebyt — ale je rozdiel, ako to hovori, akd mimiku pritom
uplatiuje, v akom prostredi, pred akymi kulisami to hovori, ako sa tvari jeho
spolocnik a podobne. To su vSetko kontexty, ktorée mézu radikalne zmenit cha-
rakter slavneho dialogu. Divadlo, hudba a dalSie podobné umenia tak zostava-
Ju neustéle otvorené novym tvorivym moznostiam.
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Otvorenost umeleckého diela ma celkom iné kontdry v mimoeurdpskych
kultdrach, v ktorych sa rozvinuli odlisSné kritéria na umeleckud tvorbu i na odliSe-
nie umenia od neumenia. Niektoreé kultury umoznuju umelcom, aby doneko-
necna variovali jeden alebo niekolko motivov bez toho, aby takéto dielo malo
pevny zaCiatok alebo koniec (taka je napriklad indicka hudba — neexistuje zapis,
ale umelci si z generacie na generaciu odovzdavaju znalost maotivov, ktoré do-
nekonecna variuju). Lubovolna variacia motivov méze kdekolvek zacat a kde-
kolvek skoncit. Dielo zostava vzdy otvorené, pretoze koniec neexistuje (napri-
klad v podobe zaverecného slova v eurépskej drame alebo v podobe zaverec-
nych akordov eurdpskej hudby poslednych storoci — subdominanta, dominan-
ta, tonika).

Eurépske divadlo, o ktorom sme hovorili, je v mnohom pribuzné umeniu
happeningu - hoci ten sa zrodil uprostred vytvarného umenia 60-tych rokov
20.storocia — dokonca jestvuje medzi nimi mnoho prechodnych typov. V hap-
peningu, ktory je uz hraniénym pripadom umeleckého diela, ide o to, Ze sa
divaci (nahodni alebo cielavedome vybrani) zi€astnia priamo autorsky nejakej
akcie s dejom alebo bez neho, naprogramovane] umelcom. Niekedy umelec
vytvori podrobny scenar akcie, niekedy uda len prvotny impulz a podobne. Hap-
peningy vznikaju preto, aby divaka vtiahli do umeleckého diela, aby prestal byt
pasivnym a fahostajnym pozorovatelom prace (tvorby) druhych umelcoy, ale

aby sam na sebe vyskusal radost z tvorivej hry, tvorivé ,muky” a pod. Umelec-
k& tvorba tu mnohokrat prechadza do situacii kazdodenného Zivota, €o je tiez
jednym z cieflov umelcov happeningu - stierat hranice medzi ,posvatnym” sve-
tom umenia a Sedivym svetom kazdodennosti. Umelecké dielo happeningu je
neopakovatelné ani priblizne, pretoze na rozdiel od hudobného a divadelného
tu spravidla neexistuje zapis, ktory by happening schematicky zachytil, okrem
toho divaci-spolutvorcovia su vacsinou len nahodne pozbierani. Nejde tu totiz
o to, aby mohol ktokofvek znova prist a pasivne precitit vyznamy takéhoto ume-
leckého diela — happeningu. |de o to, aby divak-spolutvorca prezil tieto vyznamy
prakticky, aby sa zucastnil ich tvorby, a tym aby mu umelec umoznil prenikndt
hlbSie do vyznamov ako pri oby€ajnom vnimani.

Na druhom pdle hranic umeleckého diela stoji po€itacéové umenie. Ak je
v happeningu vacsia Cast vyslednej podoby ponechana na nahodu, pri umeni
tvorenom v pocitaci a pocitacom je zdanlivo vSetko presne vyratané a vopred
ucené. Taku matematicky presnu podobu mali vSak len prvé pocitacove grafiky
vznikajuce v prvych rokoch po objaveni pocitacov. DneSné stroje su uz také
komplikovane, Ze diela, ktoré z nich vychadzaju, zdaleka nemusia mat mate-
maticky chladny charakter. Je to dané tym, Ze aj vztah umelcov k pocitacom
sa zmenil. Dnes vznikaju tieto umelecke diela spravidla v troch fazach. Umelec
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najprv (vacsinou v spolupraci s programatorom) zada pocitacu vstupné udaje.
Pocitac ich spracuva a na svojich vystupoch (obrazovka, zvukovy generator
a pod.) ukazuje graficke, zvukoveé a iné vysledky. Do procesu spracuvania Uda-
jov vstupuje umelec, réznymi spdsobmi ich variuje, upravuje. Nakoniec vycha-
dza z pocitaca skoro hotoveé dielo, ktoré vSak umelec eSte dalej upravuje —

fotografuje, domaliva, kombinuje s inymi, dopifia dalsimi zvukmi alebo aranzu-
je na hudobné nastroje a podobne. DnesSné pocitacove umelecké diela preto
vobec nie su vysledkom chladnej, neludskej prace pocitaca, ale su vysledkom
zloZitej spoluprace umelca s pocitacom a s inymi umeleckymi materialmi.

Dalsie dva pély hranic umeleckych diel tvoria naturalizmus (alebo absoltt-
ny realizmus) a ornament. Naturalizmus, ako sa rozvijal koncom 19.storocia
alebo americky absolutny realizmus 70-tych rokov 20.storocia sa zdali ako
koniec umenia, lebo umelci zdanlivo len pasivne registrovali javy okolo nich.
Zvlast v tom vynikal absolutny realizmus tvoriaci diela, pri ktorych zostaneme
s uzasom stat ako pred oknom v stene, akoby sme cez okno vnimali realny
svet, tak do detailov je skutocnost vykreslena. Napriek tomu aj tu stojime pred
skuto€nym umenim, lebo umelec si velmi starostlivo vybera, €o zo skutocnosti
takto zobrazi. NavySe, vo vacsSine pripadov je detailné zobrazenie niecoho iro-
nickym pohladom na tuto vec a na spolocnost, ktora robi z veci predmety hod-
né uctievania. Takze aj v naturalistickom €ize maximalne vernom zobrazeni
skuto€nosti, je vtelené umelcovo stanovisko k tejto skutocnosti.

Ornament tieZ p6sobi ako bezduché (teda mimo umenia) variovanie prazd-
nych geometrickych alebo inych tvarov. O tom, Ze aj obyCajny ornament moéze
mat hlbokeé fudské vyznamy, teda Zze mbdZze byt velkym umeleckym dielom, sved-
Ci cela histdria islamského vytvarného umenia. Islam zakazoval zobrazovat Zive
bytosti, preto donutil umelcov rozpracovat ornament a dekoraciu do takej do-
konalosti, aku zrejme nedosiahla Ziadna ina kultdra. Hoci sa pri vnimani tychto
diel nemame velmi o o opriet — neexistuju v nich také relativne fahko uchopi-
telné znaky ako povedzme v Picassovej Guernice, predsa pri pozornom vnima-
ni zistime, Ze maju hlboky ludsky obsah. Ngjdeme v nich velmi jemny zmysel
pre rytmus, pre kontrasty a gradaciu foriem, zmysel pre také Uplné zaplnenie
priestoru, Ze ho necitime ako preplneny, najdeme v nom zmysel pre nekonec-
no (nekonecnu variaciu alebo nekonecnu liniu), zmysel pre odkryvanie aj pre
utajovanie tvarov leZiacich pod ornamentom, zmysel pre fantasticky a groteskny
svet, zmysel pre pokoj i pre ludskeé vasne atd atd. Velmi ziednoduSene mozno
povedat, Ze umenie dekoracie, ako ukazuje bohata skusenost islamského
umenia, mbZe cez vztah k formalnym, nezobrazujucim prvkom vyjadrovat mnoz-
stvo fudskych pocitov.
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VSetky doteraz spomenuté ,hranicné” pripady umeleckeho diela v skutoc-

nosti neboli hrani€nymi, iba sa vymykali beznym predstavam o umeleckom die-
le. Ku skuto€nym hraniciam umenia sa dostavame az pri designe a pri gyci.
Obidva javy uz volne prechadzaju z umenia do neumenia alebo mimo umenia.

Termin design dnes oznacuje take vytvarne spracovanie predmetov kazdo-
dennej potreby, pri ktorom ziskavaju formu modernud, umoznujicu lahSie a bez-
pecné pouzivanie predmetu, pripadne ekonomicky vyhodnejSie pouzivanie
a formu atraktivnu, lakajucu kupcov. Design obsahuje velku Sirku €innosti, od
aerodynamickych tvarov karoseérii aut az po tvarovanie Spicky pera. Vacsinou
su to predmety, ktoré maju byt v prvom rade funkéné, maju slazit praktickym
cinnostiam, takze nejaké fudské sebavyjadrenie je pre nich vedlajSie. Vo svo-
jich krajnych experimentalnych podobach vSak design prechadza do umenia
vyjadrujuceho fudske pocity a tuzby.

Klasickym prikladom su tvary aut — tie mézu vyjadrovat Sirokud skalu cha-
rakteru svojho majitefa, od pychy (Rolls — Royce, ktory si dlho udrziaval tvary
odkazujuce na medzivojnove auta patriace vysokej Slachte) az po maximalne
prakticky pristup k svetu (malé Zivé auto, ktoré jasne dava najavo, Ze je vnutri
pohodIné, ale pritom sa v meste zmesti na sebamensiu parkovaciu plochu).
Auta tak mozu sluzit ako sebavyjadrenie kupcu, a nie ich tvorcu. Klasickym
prikladom su aj Sperky, povedzme od praktickych snubnych obriucok az po prs-
tene-umelecké diela, ktoré by na prste len zavadzali.

Problematika designu je vSak zloZita prave preto, lebo sa v niom stretavaju
praktické hfadiska s umeleckymi. Nebudeme sa tu nimi dalej zaocberat.

Oproti nemu je gyé dost jednoduchou Strukturou. Gyc nie je umeleckym
dielom, je skér proti-umeleckym. Nie je preto spravne oznacovat ho za hranic-
nud podobu umenia - iba ak v tom zmysle, Ze vyuziva ten isty material a tie isté
prostriedky ako umenie. (To je vSak zaroven dévod, preco niekedy postmoder-
né umenia zahrnuje gycove prvky do svojich umeleckych diel).

Gyc sa vSak neustéale drzi blizko umenia. Parazituje na nom, poZiciava si
z umenia umelecké spdsoby vyjadrovania. Je tu vSak zasadny obsahovy i funkény
rozdiel. Gy¢, na rozdiel od umenia, ktoré chce uprimne vyjadrovat fudské poci-
ty, predstavy, idey, je postaveny na klamstve a netdprimnosti. Gyc prezentuje
ludské videnie sveta cez prizmu ruzovych okuliarov, chce navodit pocit idyly.
Chce uspokojovat, poskytovat dtechu (umenie Casto cielavedome znepokoju-
je). Gyc sa pridrziava overenych hodnét v myslienkach i vo vyjadrovani. Je pre-
to pasivny a vyznamovo jednoznacny, nekladie divakovi Ziadne otazky, neprob-
lematizuje zivot. Ak je aktivny, tak len v tom, Ze vehementne zakryva neprijem-
né pravdy. Podava preto preparovany, fahko konzumovatelny svet, ktory ne-
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znepokojuje ako umenie. Gyc nikdy nechce byt surovou realitou, chce byt nie-
¢im viac, ako skutocnost i ako je umenie, a je preto faloSny.

GyE€ ma z tychto dévodov obmedzenud obraznost. Ked sme pri umeleckom
diele hovorili, e vyviera z hibok fudskej imaginacie a nie je skonstruované, pri

gyCi plati pravy opak. Gyc si vybera z umenia jednotlivé obrazy, a tie vyuziva bud
jednatlivo alebo v kombinacii s tym zamerom, aby pdsobil ako vysoka hodnota
a aby priviedol divaka k presne urcenym prijemnym pocitom.

Paradoxna situacia vznika, ked na gy€ natrafi divak s ,dobrym® vkusom —
spravidla mu nezostane nic in€, ako sa ironicky pousmiat. Naopak, ak divak so
zanedbanym vkusom, divak schopny akceptovat len gyce, ak tento divak nara-
zi na umeleckeé dielo — rozhorci sa. Umeleckeé dielo totiz znepokojuje jeho po-
vrchny a pohodiny vkus, zatial €o v prvom pripade je gy¢ hlboko pod uroviou
chapania divaka s rozvinutym vkusom.

Gycom zdaleka nie su len trpaslikovia v zahradach a porcelanové jelene
v sekretaroch. Gyce mozno najst vo vSetkych oblastiach Zivota — v made,
v zivotnom prostredi, vo vyjadrovani Cloveka a inde. Gy¢ ako ,kultirny” prejav
vznikol az v 19.storoCi (je teda dost mlady) pri rozvoji priemyselnej velkovyroby
a pri pomalom raste bohatstva strednych vrstiev. Stretnutie velkovyroby so
psychikou tychto vrstiev umoznilo, aby vznikali lacné predmety napodobujuce
vkus a charakter kvalitnych predmetov, ktoré vlastnila aristokracia. Stredné
vrstvy, ktoré si nemali kde cibrit vkus, takéto napodobeniny bohatstva kupovali
a davali tak najavo, Ze uz aj ony patria k ,lepSej” spoloCnosti.

Dnes je doménou gyca masova kultura. Ta predostiera obecenstvu lahko
konzumovatelné a lacné pribehy, efekty, myslienky, ktorych konzumovanim (bez
velke] ndmahy) ziskavam pocit, Ze som sa dostal na urcitd kultdrnu Uroven.
Zaroven ma tieto produkty masovej kultury nutia stale rychlejSie a stéle viac
spotrebuvat priemyslové predmety, ¢im ja ziskavam dojem, Ze zijem moderne
a podfa najnovsich trendov. Gy¢ v masovej kultire (v prvom rade reklama,
mnoheé televizne rodinné serialy, rézne ,fudové” zabavy a podobne) teda ne-
straca svoju funkciu, akd mal pri svojom vzniku. Stale je jeho u€elom poskytovat
nahradu surovej skuto€nosti, jej povrchné a pacivé podoby, viest svojich divakov
k sebauspokojeniu a ospravedlfovat ich pasivitu.

Hoci gyc nie je umenim, ale ,anti-umenim®, treba si ho vS&imnut v suvislosti
s umeleckym dielom. Castokrat toti? pozorujeme prechody z jednej oblasti do
druhej. Dielo, ktoré sucasnici hodnaotili ako gy¢, dnes mézeme chapat ako ume-
lecké dielo a naopak. Je to zdanlivo paradoxna situacia, lebo podfa predoslych
riadkov sa zda, Ze podobné prechody nie si mozné. AvSak moznost prechodu
z umenia do gyca a naopak je dana dvojdomovostou umeleckého diela: dielo je
dielom len vtedy, ak ma urcité kvality, ktoré na druhej strane divak akceptuje

34



vstup do umenia umelecké dielo

ako umelecké kvality. Preto sa méze stat, ze umelecke dielo, ktoré sa nam
moze zdat povedzme ako vyjadrenie hlbokych emdcii nenavisti, bude dalSia
generacia vnimat ako falosné. Naopak, m6zeme mat pri urcitom diele pocit,
Ze umelec zostal na povrchu a vytvoril len lacny obrazok, a neskér sa ukaze, ze
tento ,obrazok” skryval v sebe hlboké myslienky. Niekedy staci premena mady,
Stylu a v odvrhnutej veci mézeme spoznat velké umenie, lebo sme pochoplli
sp6saob vyjadrovania, aky nam predtym bol cudzi a zdal sa faloSnym. Pri posu-
dzovani takychto predmetov vS8ak musime byt velmi opatrni, najméa pri umeni
20.storocia, ktoreé sa s oblubou vyjadruje v naznakoch, Sifrach, zlozitych sym-
boloch. Pritomto umeni nas niekedy oklame samotna kompozicia znakov, kto-

ra pdsobi umelecky, a po Case sa ukaze, Ze to bola naozaj iba kompozicia zna-
kov bez hibSieho vyznamu, €o vSak plati aj naopak.

Pri gyci aj pri umeleckom diele sme teda videli, ze pre ich naplnenie je po-
trebné stretnutie predmetu a Cloveka s jeho psychikou. Ak si Elovek rozumie
s predmetom, vznika ohen spalujuci ludské vnuatro (v pripade, ak stojime pred
Spickovym umeleckym dielom). Ak si nerozumeju, €lovek sa chladne odvracia.
O umeleckom predmete sme hovorili dost. Pre lepSie a plnSie pochopenie ume-
nia sa v nasledujucej kapitole blizSie pozrieme, €o sa deje v Cloveku vnimaju-
com umeleckeé dielo.
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N~
Clovek so svojimi neprebadanymi a mnohokrat nepochopitefnymi psychic-
kymi pochodmi je teda druhym pdélom, ktory spolu s umeleckym predme-
tom spdsobuije, e mdZeme hovorit o umeleckom diele. Clovek do svojho vzta-
hu s dielom prinaSa svoju zlozitd psychiku, ktord svoje schopnosti vnimat
a precitit umelecké dielo preukazuje v priebehu estetického vnimania, t.j. vni-
mania, pri ktorom Clovek pristupuje k urcitému predmetu spracovanému tak,
aby v Cloveku urcité zazitky vyvolal a v tomto vnimani aj podobné zazitky vyvola-
va. Su to estetické zazitky, ktoré vSak nie su jedinym vysledkom estetického
vnimania, ale m6zZu na ne nadvazovat dalSie a dalSie variabilné pocity.
Mnohokrat sa za estetické vnimanie povaZzuje kazdé vnimanie, pozorova-
nie, poCuvanie, prezeranie umeleckého diela. Niekomu staci pochopenie deja,
iIného uspokaoji, ak si z diela odnaSa moralne poucenie, niekto je spokojny
s obyCajnym zmyslovym poézitkom, dalsi je zasa rad, Ze sa mohol pri vnimani
diela trochu bat. To vSetko sa mézZe aj nemusi objavit v estetickom vnimani,
ktoré sa liSi svojim priebehom i svojou naplfou od Eloveka k Eloveku aj od diela
k dielu.
Idealne je, ak estetické vnimanie prebehne na troch vrstvach fudskej psy-
chiky. Nie je to nutné, ale troj-vrstvovost vnimania prehlbuje ucinok vnimania.
MnoZstvo pripadov estetického vnimania prebieha na zmyslovej urovni -
mame pozitok z melddie, ktora ,lahodi uchu®, o€i sa ,nd@m popasaju” na atrak-
tivnych farebnych kombinaciach a podobne. Je to sucast estetického vnima-
nia, ktord nas vacsinou pritiahne k plnohodnotnému vnimaniu, ktora nas do-
nuti prehliadnut alebo vypocut si dielo poriadne. Jestvuje vSak velka skupina
umeleckych diel, ktorych hlavnym ciefom (hoci moZzno nie jedinym) je podrazdit
alebo uspokojit naSe zmysly — vela ornamentalnych diel, niektoré prace op-
artu, niektoré basne francuzskeho symbolizmu a dalSie. LepSie je v3ak, ak pri
vnimani prejdeme zo zmyslov ku eméciam a pocitujeme pri vnimani Stastie,
alebo strach, uzkost, pdzitok, tuzbu, obavy a mnoho inych. Aj tu sa zastavuju
mnohé umelecke diela alebo mnohi divaci. Vacsinou vSak ide len o omyl: Mys-
lime si, Ze sledujeme horror, ktory nas ma len nastrasit, alebo Ze sledujeme
eroticky film, ktory nas ma len vzrusit — Co su pocity, ktoré v nas po skonceni
filmu moZno zostavaju dominantné. Zaroven vSak — ak sledujeme umenie a nie
gyC€ — do seba nenapadne popri strachu a vzruseni vstrebavame alebo odmie-
tame urcité chapanie sveta v tychto filmoch, na ich zaklade urcitym spésobom
hodnotime to, €o sa v nich odohrava, ba mnohokrat vedome prehodnocuje-
me, Co je vo filme a €o je v nas. A to sme uz pri najhlbSej urovni estetického
vnimania, pretoze tu uz pracuje cela nasa psychika, naSe potreby, tuzby, sku-
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senosti, emacie, vasne. Tu sme prisli az po Uvahy o vlastnom Zzivote (uz €i vedo-
me Uvahy alebo podvedomeé pocity, na tom nezalezi). Estetické vnimanie sa
dostalo az k svojej tretej vrstve a naplnilo svoj ucel.

Spomenutymi troma vrstvami fudskej psychiky a ich u€astou v estetickom
vnimani sa sucasne dostavame hlbsie a hibsie do diela. Ak zostavame na povr-
chu diela a vnimame len jeho materialovud vrstvu (farby, tony, slova) méze ratat
nanajvys so zmyslovym pdzitkom. Ak si vSimneme tematicku vrstvu alebo aj
vyznamovu, mdzeme prezivat zlozitejSie pocity | uvazovat o svojom zivote. Ak si

viak vdimneme rozne hibky vznamovej vrstvy diela, potom uZ urgite konfron-
tujeme svoje zivotné skidsenosti, tuzby a ziale s tym, €o je v umeleckom diele.
Najhlbsie prezitie diela, prezitie jeho najhlbsich vrstiev, nesie so sebou aj naj-
VAGSiu USast nadej psychiky. Stretava sa tak hibka umeleckého diela so psy-
chickou hibkou.

Konfrontacia vyznamov diela s naSimi zivotnymi pocitmi vSak eSte nemusi
byt naozajstnym estetickym vnimanim. Ak ma umeleckeé dielo rozplace, ak sa
pri Aiom bojim ako malé dieta a podobne, znamena to, Zze ho nevnimam este-
ticky, teda ako umeleckeé dielo, ale vnimam ho ako skuto€nost. Tak napriklad
vnimali fudia prve filmy bratov Lumiérovcov: Kratky film Prichod vlaku na stani-
cu vyvolaval u divakov paniku - bol totiz nakruteny Celne, takze na divakov v sale
sa rutila z platna obrovska lokomotiva. Divaci nezvyknuti na takéto dielo vsta-
vali zo sedadiel a utekali z kina. Ich vnimanie vonkoncom nebolo esteticke, ale
film vnimali tak, akoby sami stali na kofajniciach.

Pre plnohodnotné estetické vnimanie je potrebné, aby divak pocitoval urci-
ty psychicky odstup od toho, ¢o sa odohrava v diele, aby odliSil svoje momen-
talne pocity, ktoré v iom vyvolava dielo, od seba ako celistve] osobnosti. Pre to
je ddlezité okrem iného aj to, aby nebol dielom fyzicky ohrozovany, alebo toto
ohrozenie nepocitoval. (Porovnajme znamy priklad letnej barky: Neméze sa
nam zdat krasna, ak stojime sami uprostred pofa a hrozi, Ze do nas udrie
blesk, ak toto nebezpecenstvo pominie alebo ho aspon nepocitujeme, moéze-
me prezivat aj prijemné esteticke zazitky). Divak nesmie byt tak zainteresovany
na diele, aby tato zavislost (napriklad nenavist) sputavala celd jeho osobnost.
Len pri pocite nezavislosti a odstupu od diela sa m6ze rozohrat obrazotvor-
nost divaka, co je pri vnimani umeleckého diela takmer nevyhnutnost. Preto je
aj nutné, aby divak alebo posluchac dokazal pri vnimani odlisit skutocnost od
diela, aby chapal, Ze vidi model skuto€nosti a nie skutonost samotnu. Aby
sme pochopili krasu Bizetovej opery Carmen, nesmieme ju odsudit kvéli hlav-
nej postave, kurtizane Carmen. Aj ked moZno spravanie kurtizany odsudime,
opera zostava pre nas krasna vtedy, ak si uvedomujeme, Ze na javisku sa odo-
hrava umelecke dielo a nie skutocna skutocnost. A to plati aj pre mnozstvo
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obrazov korupcie a zloby v umeni. Plati to aj pre hudbu Laibachu - ak ich vni-

mame len ako spritomnenie fasSistickych a stalinistickych tendencii, odvratime
sa. Ak ich vnimame ako varovanie pred podobnymi tendenciami, mézeme ich
hudbu precitit a mat z nej pbzitok.

Psychicky odstup, pocit psychickej vzdialenosti a nadhfadu, nezaintereso-
vanost na diani sa tu spaja s chapanim modelovej povahy umenia.

Najhlbsi esteticky zazitok, ktory v nas narasta pri prezivani najvyssich ume-
leckych hodnét, sa bezne nazyva katarzia. Je to slovo, ktoré vyvolava mnoho
nejasnosti, lebo katarzia je mimoriadne komplikavanym a mnohovrstevnatym
zazitkom. Katarzia je totiz takym zazitkom, ktory otrasie celou osobnostou
divaka, posluchaca. Tento otras v sebe nesie hiboky moralny vyznam, katarzia
zasahuje najhlbsie vrstvy naSej osobnosti, charakter a vSade vnasSa oCistova-
cie svetlo. V tomto okamihu hibokého estetického zazitku akoby sme sa zbavo-
vali (Uplne, Ciastocne, navzdy alebo aspon na chvilu) svojich zlych tuzob, svojej
nenavisti, zloby, nevraZivosti. Z hibky katarzie vychadzame aspofi do&asne mo-
ralne Cisti a silni. Samozrejme, podoby katarzie su réznorodé — od momentu,
v ktorom sa Cloveku spochybnia jeho doterajSie Zivotné hodnoty, az po mo-
ment, ked sa povedzme veriacemu &loveku vyjavi mysticka hibka boZstva. Citi-
me sa v tom momente [ahki a plni viery vo svoje sily i v budicnost. Nasa dusa
je otrasend ako po tazkom boji, ale zaroven zharmonizovana ako po prijlemnegj
prechadzke. Majstrovsky navodzuje katarziu Shakespeare vo svojom Hamle-
tovi. Na zaver je na javisku mnoho mrtvych, prezili sme najhlbSiu droven fud-
skej nenavisti, a predsa sme Stastni z novej nadeje. Hrozna tragédia nas sice
zdeptala, ale odchadzame z divadla uspokojeni.

Vo svojom dbsledku méze katarzia viest az k premene osobnosti. To su
vSak vynimocné pripady, vacsSinou nami len hiboko otrasie a privedie nas k vel-
kym alebo mensim moralnym predsavzatiam, €im sa aj jej posobenie kongi.

Katarzia samozrejme nie je vSednym zazitkom. Je vysledkom stretnutia
vrcholného umeleckého diela s Elovekom, ktory je otvoreny a psychicky pripra-
veny prave na toto dielo. Toto stretnutie sa odohrava vo vhodnej situacii a divak
prave v tomto momente vnutorne potrebuje vnimat a prezivat (o si nemusi
uvedomovat) prave takéto vyznamy z umeleckého diela. Kvali nutnosti, aby sa
stretlo tolko nahod v &tastnej stihre i kvéli svojej hibke je katarzia velmi kreh-
kym zazitkom a velmi zriedkavym. Mnohi ju nepocitia v Zivote vobec, dalsi len
vynimocne. Ani pre divaka, ktory ma k umeniu intimny vztah, nie je katarzia
kazdodennym chlebom.

Je vSak vzdy mozna len pri sucasnom pocite psychickej vzdialenosti od uda-
losti odohravajucich sa v diele. Tato vzdialenost umozni, aby sme neodchadzali
iba zdeptani, ale psychicky uspokojeni.
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Hibky katarzie nas mdzu zvadzat k nazoru, e katarzia je cielom estetické-

ho vnimania a bez nej nie je toto vnimanie plnohodnotné. Opak je vSak pravdou.
Tak ako umeleckeé diela vznikaju kvéli réznym ciefom, tak aj ich vnimanie ma
velmi réznorody ucel. Nejde tu len o hiboky moralny zazitok, ale aj o zmyslove
pbzitky, o rézne prijemné pocity, aj o to, aby vnimanie v nas vyvolalo rézne
predstavy, dokonca jestvuju basne, ktoreé v nas chcu vyvolat predstavu vone,
farby. Pri estetickom vnimani ma svoje miesto aj zmyslove pozitkarstvo aj vy-
soké moralne idealy: PretoZe tak, ako je dusa &loveka bohata na odtiene a hibky,
tak isto je bohaté aj umenie, a preto su bohaté aj estetické zazitky.

V reakciach ludi mozno sledovat vela typov estetickych zazitkov. Stretne-
me sa i so zazitkom ktory nema vela spolo€ného s charakterom vnimaného
diela a je vlastne cely (zazitok) vytvorom divaka, pricom dielo sluzilo len ako
vychodiskovy podnet, odrazovy mostik k hre viastnej divakovej fantazie. Napro-
ti tomu sa stretneme i s navykovym zazitkom — niekomu staci vediet, ze bude
pocut Mozarta a uz je prichystany na hlboky zazitok, dominuje tu ocakavanie
a automatickost vnimania. Iny Clovek méze reagovat maximalne iracionalne,
jeho zazitok mdze prebehnt ako kratko trvajlci citovy vybuch, afekt. Dalsi
zase moze svoj zazitok vybudovat na vedomom porovnavani svojich predstav
s tymi, ktoré nachadza v diele. Profesionalny teoretik umenia sa zasa Casto
nevyhne profesionalnej deformacii a vnima dielo na zaklade jeho poznania, tak-
Ze Casto sa ,divacky” esteticky zaujem, estetické vnimanie odliSuje od ,profesi-
onalneho” zaujmu, od Studia diela.

PretoZe estetické vnimanie nie je len obyCajnym pasivnym registrovanim
umeleckého diela, ale aktivnym zaangaZovanim pozornosti celého Cloveka, je
také premenlivé, ako sa meni charakter ¢loveka — od vnimania k vnimaniu, aj
vnutri jedného procesu estetického vnimania jedného diela. Ludska pozornost
sa zosilfuje | ustupuje, preto aj zazitok z diela sa mézZe od zacCiatku vnimania
povedzme stupnovat alebo aj zostavat v jednej intenzite, mézu sa dokonca stratit
a opat obnovit (Co je charakteristicky jav pre prestavku pocas koncertu alebo
divadelného predstavenia). Mimoriadne silno pésobi momentéalna nalada, uro-
ven nasho psychického vzrusenia alebo charakter prostredia, v ktorom vnima-
me dielo — esteticky zazitok pri tej istej skladbe je iny na koncerte a iny pri
reprodukcii z magnetofdnu, ba dokonca iny pri mono a iny pri stereo-reproduk-
Cil.

Charakter estetického vnimania a povaha zazitkov sa meni v priebehu zivo-
ta Cloveka je napriklad zname, Ze Clovek v teenagerskom veku je citlive|Si na
umenie (zvlast na poéziu) ako dospely clovek. Mladsi Clovek je aj vo svojom
vkuse flexibilnejsi, a preto lahSie prijima nove, neobwyklé umelecké diela ako
starsi Clovek.
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Estetické vnimanie, a tym aj povaha estetickych zazitkov, sa liSi aj pod vply-
vom kulttry svojej doby. Clovek ma v kazdej dobe vyvinuty zmysel (vkus) pre
urcité vybrané oblasti umenia. Tie sa sice mdzu a musia od ¢loveka k Cloveku
v danej dobe odliSovat, ale zakladny okruh umeleckych diel, ktoré su fudia schop-
ni plnohodnotne esteticky vnimat sa vacsinou v rémci kultury podstatne neme-
ni. Tak mé Japonec oproti Eurépanovi radSej Cisté a priezracne formy. Europ-
ska tradicia klasického spevu oblubuje taliansky Styl bel canta, preto sa v Eu-
rope len tazko presadzovali ,zachripnuté® hlasy pouzivané v cernoSskom soule
a blues, pre europsky vkus boli Skaredé. 20.storocCie je — zda sa — vynimocné
tym, Ze dnes je nas vkus schopny otvorit sa vSetkym Stylom, vSetkym dobam
a dokazeme mat hlbokeé zazitky tak zo staroegyptskych reliéfov, ako aj z Dante-
ho poézie i z hudby Franka Zappu.

Estetické vnimanie je zlozitym procesom, ktory postupuje vo viacerych fa-
zach. Ich poradie sa sice mdze zmenit, niektoré mdzu aj vypadnut, ale sche-
maticky mézeme jeho priebeh zhrnut takto:

Spravidla sa zacina predbeznou, vstupnou emaciou, €o je stav mensieho
alebo vacsieho vzruSenia, napéatia. Je to spustaci mechanizmus, ktory sa pre-
javuje v tuzbe (v pohnudtke) vnimat umelecké dielo. Mnohokrat uz pri tomto
prvom zamerani pozornosti vyslovujeme estetické sudy (paci sa mi, nepaci sa
mi) neuvedomujuc si, Zze ochudobnujeme svoj psychicky Zivot.

V tom momente sa normalne, kazdodenné, praktické prezivanie pribrzdu-
je a odsuva sa do povedomia. Zostava vSak samozrejme v pozadi vnimania,
lebo neustale reagujeme ako komplexné osobnosti. Ak bola vstupna emadcia
slaba, mdze sa kazdodenné prezivanie po chvili v plnej miere obnovit a estetic-
ké vnimanie sa prerusuje. To isté sa stane, ak pri diele narazime len na vonkaj-
Skovo efektné a povrchné vyznamy.

Ako dalSia faza sa zacina podvedomeé porovnavanie myslienok, idei, poci-
tov vyjadrenych v diele so zivotnymi skisenostami divaka, s jeho vlastnymi tuz-
bami, p6ézitkami a podobne. Ak mame mat z diela skutocny zazitok, je nevy-
hnutné, aby fungoval moment prekvapenia, neoCakavanosti. Ak sa totiz ume-
lecké dielo plne zhoduje s naSimi predstavami, s naSimi hodnotovymi orienta-
ciami, s naSim emocionalnym svetom, estetické vnimanie sa zastavuje. Pre
skuto€ny zazitok je nevyhnutné, aby bolo v diele nieco ,naviac”, aby nas v nie-
c¢om vzruSovalo, aby nas v naSom emocionalnom svete aspori trochu niekam
viedlo, aby bolo aspon trochu ,nad” nami, ,pred” nami. Vacsinou, ak je ,pod”
nami, ak svoje predstavy, tuzby, idey pocitujeme voci tym vyjadrenym v diele
ako zrelSie, rozvinutejSie, bohatsSie — vtedy sa od diela odvraciame. Nepaci sa
nam.
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V pripade, ze nam dielo vyhovuje, mdze prist dalSia faza estetického vnima-
nia — katarzia.

Po nej (ale vacsinou bez nej, uz po predoslej faze vnimania, lebo katarzia
prichadza zriedkavo) vyslovujeme esteticky sud — dielo sa mi paci alebo nepaci,
podfa toho, €i nas vysledny pocit je prijemny alebo neprijemny, i je to pozitivha
alebo negativna emacia. Je to posledna faza estetického vnimania, ktorou sme
sami pre seba ohodnotili dielo a ukazali sme, €i nam ma o povedat alebo nie.

V pripade, Ze nas dielo doviedlo az do katarzie, m&ze nasledovat aj prenos
nasich zazitkov do nasho konania ako désledok estetického vnimania. Pritom
treba brat do uvahy aj skutocnost, ze sa radi vraciame k vnimaniu diel, ktore
nam poskytli hibSie zazitky, alebo si v pamati obnovujeme tieto zazitky, alebo
ich precitujeme neskér v pamaéti z dalSich a dalSich hladisk. Toto nasledné
precitovanie umeleckého diela v nas len prehlbuje a rozsiruje pévodny estetic-
ky zazitok a pomaha prenosu ziskanych emacii do nasho dalSieho kazdodenneé-
ho zivota. Niekedy sa takyto prenos objavuje aj u fudi, ktori vnimaju umenie
pravidelne. Umenie nas takto ,robilepSimi“, lebo prostrednictvorm umeleckych
diel precitujeme vnatorny svet druhych fudi, v désledku €oho sa mézeme stat
chapavejsimi, citlivejSimi voci pocitom druhych.

Sucastou estetickeého vnimania je totiz veitovanie sa do osudov druhych
fudi. A to aj vtedy, ak mame povedzme len pézitok z prijemnej hudby - aj to nas
vedie blizSie k ludom, lebo mozno prave spoznavame taky pdzitok, aky sme
doteraz nepoznali, a zaroveri ho konfrontujeme so svojimi pocitmi. Casto sa
tak vcitime do diela do tej miery, Ze v hom vidime sami seba — napriklad pri
sledovani kralfa Leara sa neuvedomele stavame sami kralom Learom a kon-
frontujeme svoje predstavy o vztahu rodiCov k detom s tym, ako sa prave teraz
.My sami” chovame na scéne. Tento proces vcitovania sa do postav, do vyzna-
mov a foriem umeleckého diela nas v estetickom vnimani maximalne priblizuje
k vyznamom vyjadrenym v diele. Tym nam umoZ#iuje este viac prehibit nase
estetické zazitky.

Estetické vnimanie spolu s estetickym zazitkom su hlavnym zdrojom rozvo-
ja a premien estetického vkusu - schopnosti vnimat a chapat krasu v umeni
I mimo neho, schopnosti precitovat krasu a Skaredé, schopnosti nachadzat a
ocenit krasu. Na vznik aj na povahu vkusu vSak vplyva mnoho dalSich oblasti
psychiky Cloveka: mnozstvo a kvalita informacii, ktoré ma o umeleckych die-
lach, povaha jeho neformulovanych pocitov i sformulovanych nazorov na ume-
nie, povaha a bohatstvo jeho obrazotvornosti a dalSie. V zasade vSak plati, ze
aka je osobnost Cloveka, taky je aj jeho vkus. Ak mame pred sebou cloveka
otvoreného vSetkym novinkadm, citliveho a tolerantného, mézeme predpokla-
dat, Ze aj jeho vkus bude Siroky a schopny absorbovat i umelecké diela vzdiale-
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nych déb (ide vSak len o predpoklad, vazba medzi povahou osobnosti a vkusu
nemusi mat podobu priamej iumery). Ak naopak mame pred sebou dogmatika
so strnulym vnimanim a chapanim sveta, mozno ocakavat u neho konzervativ-
ny vkus. Neplati vSak zavislost medzi uroviou vzdelania a vkusom. Je zname,

Ze a] vysokoskolsky vzdelani fudia mézu mat nerozvinuty a strnuly vkus, ale gj
[udia Uplne bez vzdelania mézu mat maximalne rozvinuty, flexibilny vkus. Na-
priek tomu plati, Ze vySSie vzdelanie mdze pomahat pri rozvoji vkusu.

Esteticky vkus, ktory sa prejavuje bud ako emocionalna reakcia na dielo
(Cize ako esteticky zazitok) alebo ako hodnotiaci esteticky sud (paci sa mi —
nepaci sa mi), vSak nie je len vysledkom pésobenia réznych zloziek osobnosti.
Sam na ne velmi aktivne vplyva — Siroko rozvinuty vkus méze postupne prefor-
movat aj estetické nazory cloveka a podobne. Ale hlavne — esteticky vkus
a estetické potreby Cloveka, (Cize pocity nedostatku estetickych podnetov) su
tak Uuzko prepojené, zZe tazko povedat, ktoré formuje ktoré: Ci vkus vznika pri
urcitych estetickych potrebach, alebo zo vkusu vznikaju potreby dalSich este-
tickych podnetov.

Velkym problémom v kazdodennom Zivote (ale aj v estetike) je otazka dob-
rého a zlého vkusu. Hovori sa ,proti vkusu ziaden diSputat®, lebo kazdy ma
pravo na svoj vlastny vkus, a predsa neustale vznikaju nové a nové konfronta-
cie kvoli vkusu, akoby existoval jeden vkus, ktorého zakony platia pre kazdého.
Vkus je skuto€ne mimoriadne intimny a individualny, pretoze zasahuje celd osob-
nost a vyrasta z celku osobnosti. Kazdy Clovek nesie v sebe vyrazne individual-
nu, neopakovatelnu fudskd skdsenost, preto ma pravo aj na osobny, neopako-
vatelny vkus. NasSe spory o to, €o je a €o nie je krasne, vSak vyrastaju z faktu,
Ze sme Clenmi urcite] spolocnosti, Zijeme v urcitej dobe a v urcitej kultire — to
vSetko posobi na vkus a stanovuje urcité hranice estetickym normam. Nie
vSetko je v kazdej kulture dovolené. V starom Egypte bolo dihé storocia nor-
malne také oblecenie zZien, ktoré im poprsie nechavalo odhalené. V krestan-
skej Eurdpe je to len s velkymi vyhradami akceptované na kupalisku a pre moslim-
sky svet je absolutnym tabu €o len odhalenie néh vySe kolien. Tato norma,
ktora ma mravnu povahu, bezprostredne ovplyviuje nielen modu v obliekani,
ale aj estetické sudy v réznych kulturach. Ortodoxni moslimovia sa mézu spo-
rit o kréasu odevov svojich Zien, a teda sporit sa o svoj vkus, o svoju schopnost
chapat krasu tychto odevoy, ale urcite sa zhodnu v jednoznacnom moralnom
| estetickom odsudeni monokin.

Spor o dobry alebo zly vkus su teda spormi o estetickd normu vliadnudcu
v urcitej kultdire. Su spormi o hranice krasy, o povahu tych ¢rt krasy, ktoré
v urcitej kulture platia.
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Pojem dobry a zly vkus plati preto len v rémci urcitej kultdry. Aj tu je vSak
platnost tychto terminom obmedzena, lebo Ziadna spolocnost sa nesklada
z typickych fudi a ziadna kultdra nie je jednorozmerna. Aj v Eurdpe sa moze
vyskytnut Elovek s takym vkusom, Zze bude moslimsky odev povazovat za kras-
ny a europske zenske Saty za Skaredé. Povieme o nom, ze ma zly vkus, ale
bude to pravda len Ciastocne. Jeho vkus bude zly len z hfadiska nasSich, eurdp-
skych noriem, lebo bude vychadzat z inych noriem. Hfadat alebo urCovat neja-
ké normy pre vkus je vSak predurcené na nedspech. Tym, Ze je vkus zalozeny
na celej osobnosti Gloveka, nie je mozné ho normovat tak, ako nemozno vtes-
nat do nejakych noriem celého ¢loveka.

Ak hodnotime esteticky vkus, tak mézeme hovorit len o rozvinutom alebo
nerozvinutom vkuse. Za €loveka s rozvinutym vkusom mozno povazovat toho,
kto je schopny vnimat réznorodé stranky krasy a umeleckych diel — ale hlavne
toho, kto je schopny precitovat aj diela kultar vzdialenych v Ease alebo priesto-
re. Clovek s nerozvinutym estetickym vkusom podta toho astokrat nie je schop-
ny nachadzat krasu ani vo svojom najblizSom okaoli.
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Umelecka tvorba

Videli sme uZ ako funguje dielo v umeleckej kulture, videli sme vztahy ume-
leckého diela a estetického vnimania, ale nezaoberali sme sa eSte sp6-
sobmi a cestami, akymi vznika dielo. Zahibme sa preto do procesov umeleckej
tvorby.

Umelecka tvorba ziskavala v histarii Cloveka stale nové funkcie a vyznamy.
PretoZe sa odohrava najprv vo vnutri umelcovej psychiky a az potorm vychadza
von, postupne sa komplikuje jej vnutorna Struktira — pretoze do psychiky umel-
cov nove kultary vnasali nové predstavy a nové vyjadrovacie prostriedky. Kom-
plikuju sa tak aj funkcie umeleckej tvorby, lebo kazda kultira nesie so sebou
poziadavky na funkcie nové, pricom dovtedajSie spravidla nezanikaju. V ume-
leckej tvorbe sa takto stretavaju stale nové a nove kulturne vrstvy.

Umelecka tvorba je vysledkom stretnutia fudskej €innosti, fudskej existen-
cie a umeleckej hodnoty, ku ktorym sa neskér vratime. Umelecka tvorba je
neoddelitelnou sucastou existencie Cloveka v historii a nesie v sebe vSetky cha-
rakteristickeé crty tejto existencie, avSak do tejto existencie gj silno zasahuje.
Pokusme sa konkretizovat tieto abstraktné tvrdenia.

Historicka existencia Cloveka je predpokladom umeleckej tvorby, Zriedlom,
z ktorého tvorba vyviera aj horizontom, ktory napifia a dava mu zmysel. Bez
umeleckej tvorby, ktoréd cez zazitky sprostredkuje cloveku jeho vlastny Zivot,
jeho vlastnu existenciu, je tato existencia len prazdnou skuto€nostou, ktoru si
vSima len veda, filozofia a moralka (veda chce regulovat ovladanie sveta, filozo-
fia chce klast otazky o vztahoch €loveka so svetom, moralka chce regulovat
vztahy Cloveka s Clovekom), alebo je prazdnou skuto€nostou, ktord si vSima
len osobny, individualny zazitkovy svet. S pomocou umeleckej tvorby sa fudska
existencia (t.]. existencia fudstva ako celku) objavuje Cloveku ako plna zvlast-
nych obsahov, zazitkov, idei, lebo v tvorbe sa tato skutocnost odkryva a dosta-
va ludsky rozmer. Skuto€nost sa premiena do foriem imaginacie a do zazitko-
vych foriem, ktoré sa s pomocou tvorby ukladaju do umeleckého diela. Ludska
existencia sa tak nielen prejavuje, ukazuje v diele, ale pomocou diela ziskava
skutoCne fudské rozmery, pretoZze cez umelecku tvorbu a vo forme diela sa
prenasa fudska skusenost z generacie na generaciu. Cez tvorbu a vo forme
diela nielen pocitujeme skusenost jedného cloveka ako skisenost nadindividu-
alnu, ale zaroven mbézeme precitit zmysel tejto skdsenosti a zmysel fudskej
existencie. Preto méze byt fudska existencia predpokladom tvorby i horizon-
tom, ktorému dava tvorba zmysel.

Umelecka tvorba je vSak €innostou individualneho umelca (alebo skupiny
umelcov) ktory vytvara umelecké dielo. Ak sa ma fudska skidsenost odovzdat
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dalSej generacii, musi byt ulozena v predmete (v jazyku, v obrazoch, vo zvu-

koch), z ktorého ju mozno rozsifrovat. A pretoze ju ma skutocne niekto dalsi
precitit, musi ist o materialny predmet, nie len o ideu, len o pocit. To je mozné
vtedy, ak Clovek spracuje svojou €innostou nejaky material, predmet a da mu
symbolicky vyznam (Cize do neho zasifruje fudsku skidsenost). Takato cinnost
Cloveka, ¢ize umelecka tvorba, tak sluzi na odovzdavanie fudskej skisenosti
a na prejavenie vnutornych obsahov i vyznamov ludskej existencie. Umelecka
tvorba ako Cinnost umelca sluzi fudskej existencii ako prostriedok jej vlastného
prejavenia sa pre druhych fudi.

Aby mohla umelecka tvorba takto fungovat, musi byt na jej konci umelecke
dielo, ktoré mdzu dalsi [udia vnimat. Svoju ulohu plni tym, ze na zaklade svoje;
vnutornej Struktary a na zaklade kultdarnych noriem a potrieb vstupuje do réz-
nych kultdrnych vztahov, je vnimané a akceptované spolocnostou, dobou, Elo-
vekom. Tym ziskava postavenie umeleckej hodnoty. Hodnota umeleckého die-
la je vwsledkom skuto&nosti, Ze ono je prejavom hibok fudského Zivota, Ze st
v nom stelesnené zazitky a idey a Ze odovzdava istu skusenost Cloveka Clove-
ku. Ma pre divakov hodnotu preto, lebo ho mdZzu vo svojom Zivote vyuzivat ako
zasobaren citov, predstay, idei, ktore im nie su v ich individualnych Zivotoch
inak dostupné. Pomocou umenia Clovek chape fudsku existenciu inak ako bez
neho. Dielo tak rozSiruje obzor individua, ale pomaha mu aj spoznat hranice
vlastného obzoru. Bez vnimania umeleckych diel (=vysledkov umeleckej tvorby)
je ludska existencia prazdna, lebo Cloveku unikaju vSeludské vyznamy a obsahy
ludskej existencie. Aby mu neunikli, teda aby sa individualny clovek stal plne
ludskym individuom, na to potrebuje absorbovat ludsku skusenost, ktord naj-
lepsie stelesfiuje umelecka tvorba v diele. Clovek preto méZe ,pouZivat® ume-
lecké dielo na to, aby sa ako Clovek naplnil zazitkami z fudskej (vSeludskej) po-
doby existencie.

Na tomto zaklade ma umelecka tvorba (a dielo) pre ¢loveka nezastupiteinu
hodnotu. Bez tejto hodnoty sucasne straca umelecka tvorba ako prejav fud-
ského Zivota zmysel.Bez divaka, posluchaca, bez toho, aby niekto vyuzival, ,po-
uzival® umeleckeé diela pre absorbovanie skisenosti zakotvenej v nich, je cela
tvorba zbytocna.

Z tychto dévodov je umelecka tvorba vysledkom stretnutia fudskej existen-
cie, Cinnosti Cloveka (umelca) a umeleckej hodnoty. Tvorba je vyjadrenim fud-
skej existencie prostrednictvom €innosti umelca, ktorej vysledok je pre Clove-
ka nenahraditelnou zasobarnou vseludskej skisenosti, nenahraditelnou hod-
notou.

Vstupme dalej do vnutornej povahy tychto troch zakladnych vztahov ume-
leckej tvorby (existencie, ¢innosti, hodnoty).
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Pri probléme fudskej existencie treba zdéraznit, Ze tu nejde o to, o je zo-

brazené v diele, na €o sa umelec zameriava v prvom plane. Problém fudského
Zivota, existencie Cloveka je inym problémom: je to zaklad, predpoklad umelec-
kej tvorby, je to mimoriadne zlozity sihrn procesov, ktorée nesu umelecku tvor-
bu a urcuju jej charakter. Umelecka tvorba, ktora je ¢innostou umelca, je vo
svojej hibke len jednou z vrstiev mnohovrstevnatej fudskej existencie. Je jej
sUcCastou a zaroven prejavom. Ako taka v sebe nesie vSetky rozpory, slepé
ulicky, pady i vzostupy ludského zivota. Hranice umeleckej tvorby su preto ne-
obmedzené a je] podoby v buducnosti nekonecné - tak, ako je neobmedzeny
fudsky Zivot vo svojich buducich premenéach a vo svojej jedineénosti. Clovek je
bytostou, ktora presahuje samu seba, o znamena, ze svoju fudskud existenciu
presuva stale do inej podoby a nikdy ju neprestane menit. Prave tak umelecka
tvorba nadobuda stale noveé podoby: v praveku mala sluzit ako zaklinadlo Clove-
ka a sveta (umelec bol zaroven Samanom), v starych azijskych a americkych
kultirach mala ukazovat Absoldtno, v eurépskom stredoveku mala Cloveka
povznasat k Bohu, v dneSnej Eurdpe ma ukazovat pocity a predstavy individu-
alneho cloveka. Premeny podéb a foriem umeleckej tvorby nemaju konca tak,
ako nema konca fudsky Zivot na Zemi. Nemozno vébec predpovedat, kam sa
bude umelecka tvorba rozvijat, ako sa bude menit, lebo nemozno predpovedat
premeny fudskej existencie, ktorej jednou vrstvou je umelecka tvorba.

Prenesme sa k umeleckej tvorbe ako ¢innosti umelca.

Na pozadi povedaného je zrejmé, Ze ciele individualne] umeleckej tvorby
mo6zu mat nekonecné mnozstvo podéb, lebo fudsky zZivot sa riadi nekone€nym
mnozstvom potrieb, tuzob, zaujmov a emacii. Umelecké zamery sice mozno
zredukovat na niekofko typov, avSak tym sa neuzatvara ich mozné spestrova-
nie v buddcnosti.

Rb6znorodost umeleckych zamerov je prostriedkom na to, aby suhrn ume-
leckych diel v urcitej kultire mohol vyjadrovat Zivot a citenie Cloveka tej doby.
Jednotlivda umelecka tvorba ani jej vysledok (dielo) totiz nemézu byt komplex-
nym prejavom celého fudského Zivota. Svoju ,vSeobsiahlost® nesu len ako su-
Cast vSetkych ostatnych umeleckych vykonov vznikajucich v danej dobe, ume-
lecka tvorba je vyjadrenim existencie Cloveka len ako suhrn prace vSetkych
umelcov.

Dnes sa asi najCastejSie hovori o takych umeleckych zameroch, ktoré sle-
duju vyjadrenie umelcovych idei, predstav, zazZitkov. Umelec sa snazi do svojho
diela vtelit svoj vnutorny svet a meradlom UspesSnosti vlastnej tvorby je mu
presnost, s akou zobrazil svoje zazitky. Umelecka tvorba tu figuruje v prvom
rade ako prostriedok na to, aby sa zazitkovy a imaginativny svet umelca dostal
k divakovi.
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Vyjadrenie umeleckych predstav vSak nie je totozné s vyjadrenim pocitov
umelca ako ¢loveka. Skuto€éné umenie sa rodi tam, kde sa bezné ludské poci-
ty, idey umelca sformovali do umeleckych predstav - o su tieto pocity uz uzko

viazane na material a vyjadrovacie prostriedky umenia, a teda aj prispésobené
materialu a vyjadrovacim prostriedkom umenia, sformované podla nich. Pre-
to nezriedka byva umelcova fudska moralka, idealy a predstavy v rozpore s mo-
ralkou, idedlmi a predstavami vyjadrenymi v diele.

Dnes sa velmi Casto hovori aj o tom, ze umelec pri vytvarani diela uvoliuje
svoje potlacené vnutorné tlaky, svoje napatie, nevedomeé pudy a ze v diele sa
naplno prejavuju aj zazitky z detstva, na ktoré inak celkom zabudame. Jestvuje
samozrejme aj takyto typ umelcov a mnoho umeleckych diel mozno vysvetlit
pomocou zazitkov, ktoré umelca sprevadzali pocas jeho detstva. Mnoho diel je
aj vysledkom uvolnenia vnutorného psychického napéatia umelca. R6znorodost
zamerov, s akymi umelci pristupuju k tvorbe diela je vSak omnoho vacsia.

Niektore typy umelcov a umeleckej tvorby mozno dostatocne presne cha-
rakterizovat pomocou pojmu hra. Pri takejto tvorbe umelec nezavazne rozo-
hra spolupracu svojho zameru, vyjadrovacich prostriedkov i dalSich zloziek tvor-
by. M6ze pri tom pracovat bez vopred stanoveného ciela, pricom predpokla-
da, ze sa mu ciel tvorby ukaze v priebehu takejto nezavaznej hry. Je to situacia
dost ¢astd — mnoho umelcov zaCina pracu na diele bez toho, aby si vopred
ujasnili jeho vyslednu podobu. Charakter hry, nezavaznej a neviazanej Cinnosti
ma do iste] miery kazda umelecka tvorba. Napriek mnozstvu vonkajSich obme-
dzeni i vnutornych umelcovych noriem, samotny priebeh tvorby musi byt volny,
hravy vzdy, ak si ma tvorba uchovat tvorivy charakter. Mieru alebo povahu tej-
to hry uz nemozno stanovit vSeobecne, je rézna u réznych umelcov a v réznych
kulturach.

Zvlastne postavenie ma taka umelecka tvorba, ktora sa snazi o dekora-
ciu. Dekoracia mdze byt vopred presne, az matematicky premyslend, ale méze
byt aj vysledkom nezavazného variovania réznych motivov. Dekorativna tvorba
ma preto zvlaStne postavenie, lebo v nej sa umelec nesnazi do diela vtelit svoje
pocity a predstavy. Jeho cielom je len vytvorit zmyslovo-prijemny ornament,
alebo ornament, ktory by spifial matematické kritéria, alebo by bol harmonic-
ky vyvazeny a podobne. Dekorativna tvorba sa riadi viac formalnymi zasadami,
ako logikou fudského vnutra.

V mnohych kultdrach sa neustale vracia umelcova snaha priblizit sa k Sa-
manovi primitivnych kmenovych kultur. Ciefom umeleckej tvorby je tu snaha
zviditelnit zazracno, priblizit sa k nadzmyslove] skutocnosti, alebo spritomnit ju
prostriedkami umenia. Umelecka tvorba ziskava punc posvéatnosti, umelec sa
stava sprostredkovatefom medzi svetom fudi a svetom nadprirodzenym. Cie-
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lomn umeleckej tvorby je potom v kone€nom désledku premena cloveka pod
vplyvom posvatného, znovunastolenie viady nadzmysloveho v zmyslovom sve-
te. Umelec pri takejto snahe nechce zobrazovat skutocnost alebo sa hrat
s vyjadrovacimi prostriedkami, lez chce divakov povzniest z ich kazdodenného
zivota do sféry slavnosti, vynimocnosti. Snaha zachytit nadzmyslovu skutoc-
nost a povzniest divakov k nej pritom nemusi, ani vzdy nie je snahou o priblize-
nie sa k Bohu. Najma v naSom storoci ide skér o spritomnenie zazracna.

Vnutorna struktura umeleckej tvorby si v sebe uchovava Strukturu kazdej
ludskej cinnosti. Najdeme v nej preto: podmienky tvorby, umelca, umelecké
prostriedky a vznikajuce dielo.

Kazda umelecka tvorba prebieha v urcite] umeleckej kultire a v urcitom
usporiadani spolocnosti. Kultdra i spolocnost jej vytvaraju alebo nevytvaraju
vhodné poadmienky pre jej rozvoj, umoznuju a podnecuju zaciatok i priebeh tvorby
tvorby. Su to rézne vyrobno-organizacné podmienky, ako budovy, dostupnost
notovych predléh pre hudobnikov, pomocny personal a podobne. Tu treba ra-
tat hlavne s duchovnou klimou v spolocnosti — vzdy jestvuju nejaké kultdrne
systemy, kultirne povedomie v spolocnosti, ktoré podnecuju zameranie tvor-
by istym smerom (napr. tvorivé postupy dadaistov sa mohli objavit len v prostredi
vSeobecnej socialnej a kulturnej skepsy). K duchovnej klime sa vztahuje kazda
umelecka tvorba — uz €i pozitivhe, ked sa ju snazi rozvijat a prehlbovat, alebo

negativne, ked umelec neguje kulturu svojej doby. Vyrobno-organizacné pod-
mienky a kulturna klima sice nie su priamou vnutornou sucastou umelecke;
tvorby, ale bez nich by sa nezacCala, ani by nenasla svoj zmysel.

Dal&im a hlavnym ginitefom umeleckej tvorby je umelec. Je to osobnost,
ktora spravidla byva aj ludsky komplikovana (az konfliktna). Je to désledok sku-
toCnosti, Ze sa v umelcovi popri beznych fudskych vlastnostiach — takych, aké
mame vSetci — sustreduju umelecké schopnosti, to znamena schopnosti pre-
menit fudské emadcie, tuzby, vasne, predstavy, na obrazy. Su to schopnosti,
ktoré akoby v umelcovej psychike umocnovali jeho fudské viastnosti, pricom
ich s beznymi fudskymi vlastnostami neslobodno stotozZnovat.

Umelec, umelecka osobnost, teda to umelecké, o je v Cloveku tvoriacom
umeleckeé diela, sa niekedy vysvetluje ako suhrn troch vrstiev: Umelca tvoria
v prvom rade urcité vrodeneé vlohy, ako je schopnost presného rozpoznavania
vySky tonu, vnimania rytmu, schopnost vnimat svet pred sebou ako farebné
a tvarové kompozicie, schopnost vnimat a precitovat zvukovu stranku fudskej
reCi a podobne. Su to anatomicko-fyziologické viohy, ktoré vytvaraju predpo-
klad, Ze sa umelec nauci pracovat s umeleckym materialom (s farbou, ténom,
s pohybom svojho tela atd).
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Na vlohy sa napgjaju umelecké schopnosti, ktore su vysledkom cielavedo-

meho pestovania viéh. Je to teda urcita droven zruénosti nevyhnutna pre vy-
konavanie umeleckého povolania: napriklad maliar musi byt schopny namalo-
vat postavu (aj keby bol abstraktnym maliarom), gitarista musi byt schopny
svojou rukou obsiahnut cely akord atd. Zru€nosti uz umoznuju umelcovi praco-
vat s umeleckym materidlom na urovni svojej doby a svojej kultary. Viohy
a zrucnosti spolu vytvaraju talent umelca, Cize urcitu schopnost pre pracu
s umeleckym materialom. Talent je do istej miery vrodeny a do istej miery ho
mozno rozvijat (Co je Ulohou umeleckych akadémii).

Na vlohy a zru€nosti sa napaja vlastna umelecka schopnost, schopnost
vytvarat umelecké obrazy ludskej existencie. Je to schopnost imaginacie,
schopnost nielen kombinovat rézne umelecké symboly, znaky, ale tvorivo pro-
dukovat nove. Je to umelcova obrazotvornost, ktora na zaklade zruc€nosti a viéh
dokaze problémy fudskej existencie premenit na umelecké obrazy a vedie umelca
pri ich vteleni do umeleckého predmetu. BlizSie sa k nej vratime neskér, pri
probléme priebehu umeleckej tvorby.

Prave umelecka imaginacia umoznuje blizSie urcit zameranie umelca. Niek-
tori sa orientuju na vizualne symboaly, ini na premenu fudskych pocitov do zvu-
kov, dalSi sa orientuju na priestorove citenie a priestorové obrazy, iny vyjadruju
svet a Cloveka pohybom. Podla toho, akym smerom sa pohybuje umelcova
obrazotvornost, imaginacia, podia toho sa zvykne odliSovat vizualny typ imagi-
nacie, auditivny (zvukowvy), hapticky (tykajuci sa hmatu), motoricky (vyjadrujuci
sa pohybom) a podobne.

Umelecka imaginacia, Cize schopnost vytvarat skutocné umelecké obrazy,
schopnost vyjavovat v umeleckom diele problémy fudského Zivota, robi z umel-
ca to, o sa bezne nazyva umelecky génius. Niekedy sa slovo génius rezervuje
len pre Spickovych umelcov, presnejSie je vSak, ak nim oznacime fakt, ze ume-
lec vytvara umeleckeé diela, Ze je ich schopny vytvorit. Génius je vlastne ume-
lecka tvorivost, talent je predpokladom umeleckej tvorivosti.

Tretou sucastou umeleckej tvorby je zlozity systém umeleckych prostried-
kov, co blizSie znamena umelecku techniku — napriklad husle, Stetec, ale gj
fludské telo (v tanci), a rézne technoldgie — ako je napriklad magneticky zaznam
obrazu na videozaznam, spdsoby a moznosti viazaného verSa a dalSie. Na ne
sa napajaju vyjadrovacie prostriedky umenia, Cize znakové sustavy a kompo-
zicné zakony fungujuce a platiace v urcitej kultdre (napriklad zakonitosti zlate-
ho rezu, krestanska symbolika, geometrické obrazce v op-arte a dalSie), ale gj
material umenia (farba, svetlo, zvuk ...).

Poslednou sucastou umeleckej tvorby je vznikajuci umelecky predmet. Spo-
Ciatku jestvuje len ako surovy nespracovany material (platno, scéna...), avSak
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postupne ziskava podobu zamerne sformovaného predmetu, v ktorom sa je-

den za druhym objavuju rézne znaky a symboly.

Umeleckd tvorbu teda tvoria podmienky, umelec, umelecké prostriedky
a vznikajuce dielo. Aby umelec vytvoril dielo, musi sa zacat ,zapas” umelca
s umeleckymi prostriedkami (s urcitym materialom) v urcitych podmienkach.
Na to si umelec mnohokrat vopred vytvara v predstave podobu vysledného
diela, podla ktorej formuje material, ktory ma pred sebou. To sa dostavame
k otazkam priebehu umeleckej tvorby. Kym sa ponorime do jej Struktudry, tre-
ba eSte pripomenut, Ze nie vzdy jestvuje vopred urceny zamer tvorby (= pred-
stava o podobe vysledného diela). Takuto predstavu si vytvarajua hlavne ti umel-
ci (hoci nie vSetci), ktorych ciefom je vytvorit relativne uzavreté umelecke dielo
( basen, socha ...). Jestvuje vSak v fudskej histérii mnozstvo umelcov, ktorych
ciefom nie je vytvorit umelecky predmet ako zvlaStnu a uzavretu Struktiru. Su
to tie spBsoby tvorby, ktoré smeruju k posvatnosti, k transcendentnu a k pri-
tomneniu zazracna vo svete. Nevytvoria dielo, ale umelec sa snazi pdsobit ako
Saman veduci divakov k nadzmyslovej skuto€nosti — pricom divaci su plnohod-
notnou sucastou tvorby, spolupdsobia pri spritomnovani zazracna vo svojom
Zivote. Po odozneni tajomstva, ktorého sa zG¢astnili, nezostava ziadna uzavre-
ta forma diela, vSetko je len v dusi ucastnikov (o otvorenej forme diela sme
hovorili v kapitole o umeleckom diele). Su to tendencie siahajuce od Samanov
~primitivnych” kultur, cez stredovekeé chramové mystéria az po happeningy,
umenie akcie a konceptualne umenie druhej polovice 20.storocia. V tychto
tendenciach nie je dblezita tvorba umeleckého predmetu, predmetu urceného
fungovat len ako umelecké dielo. Délezité je v nich vyvolanie zazitku transcen-
dentna, pocitu zazracna, tajomstva, vyvolanie volnej hry divakovej imaginacie.
Su to umeleckeé diela, umenie-akcia, vznikajuce spolu so zazitkom, ktory cheu
vyvolat a spolu s nim zanikaju. Vznikom zazitku, ktory sa objavuje priamo v akcii,
poc&as tvorby, spiiia tvorba svoj ciel. Tvorba diela prebieha v tom istom Sase
ako vnimanie diela a jej vysledkom nie je uzavrete dielo, ktoré ma vyvolat zazi-
tok, ale uz samotny zazitok.

Vo vnutornej Strukture tejto tvorby sice tiez mozno s vyhradami vidiet ume-
lecky zamer, podmienky tvorby a vyjadrovacie prostriedky. Je to vSak velmi
nepresne, lebo prostriedkami su aj tvorba-umelec, aj divaci samotni, umelec-
ky zdmer sa zasa radikalne meni pod vplyvom nahodne vznikajdcich situacii
v tomto umeni-akcii, ale hlavhe — nemozno tu samostatne vyclenit vznikajice
umeleckeé dielo. Dielo je tu totiz totoZné s procesom tvorby. V kazdom okamihu
sa tvorba stava dielom a dielo prechadza do tvorby. Taka tvorba a jej povaha sa
maximalne priblizuje hre tak, ako ju pozname u deti.
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Priebeh umeleckej tvorby je teda v umeni-akcii trochu iny, ako pri tvorbe
uzavretého umeleckého predmetu. Napriek tomu mozno hovorit o rovnakom
type €innosti v obidvoch pripadoch.

V obidvoch pripadoch stoji na jednej strane umelec so svojimi schopnosta-
mi, ideami, zazitkami a predstavami, na druhej strane stoja umeleckeé prostried-
ky a material (hoci by tymto materidlom boli aj samotni divaci, i presnejsSie
spoluucastnici tvorby). Tvorba umeleckeho diela prebieha v dvoch etapach,
ktoré mozno oddelit len teoreticky, v skutocnosti sa skoro vzdy prekryvaju
a splyvaju tak, ze nemame pred sebou dve etapy, ale dve vrstvy tvorby: Je to
najprv vznik tvoriveho zameru umelca. Potom alebo zaroven prichadza spra-
covavanie umeleckého materialu (formovanie diela) na zaklade tvorivého z&-
meru. V prvej faze vznika len predbezny tvorivy zamer, malokedy dotvoreny do
detailov. Predstava umelca o diele sa musi menit podfa povahy umeleckého
materialu a prostriedkov, €o je nutné zvlast pri umeni akcie, ked do tvorby
vstupuju iné osoby. Z tohto hladiska kazda umelecka tvorba obsahuje znacnu
davku improvizacie.

\/ychodiskovy tvorivy zdmer sa v priebehu umeleckej tvorby dotvara a meni
preto, aby vébec mohol fungovat ako ciel tvorby. Az ked sa ho umelec snazi
vtelit do materialu umeleckého druhu, az vtedy sa zamer stava realne jestvuju-
cim a nie len iluzérnym zamerom. Kym umelec nezacne narabat s materialom

a s vybranymi prostriedkami, dovtedy su jeho zamery len vSeobecnymi a neu-
plnymi ciefmi. Az zjednotenim s materialom sa definitivne dopracuju umelecké
zamery (vychodiskove pocity, idey, predstavy). Tym sa idea (zamer, ciel, pred-
stava) spojila s materialom a vytvorila nerozliSitelnd duchovno-materialnu jed-
notu. Tato jednota potom nesie v sebe charakteristické crty kultury a doby,
lebo material dovoli umelcovmu zameru len to, €o umoznuje kultdrna klima a to,
€¢o umoznuje stupen vyvoja technologickych Struktar, teda aj socialnych va-
zieb, v ktorych umelecky material funguje, a zdmer formuje material len tak,
ako to umoznuju kulturne, duchovné a technologické systémy spolocenske;
situacie. ldea (zazitok, predstava, umelecky zamer) zjednotena s materialom
su tak vo svojom spojeni prejavom svojej doby, svojej kultury. Na tomto zaklade
mo&zeme hovorit o umeleckej tvorbe ako o vyjaveni a odkryvani fudskej existen-
cie, ludskeho Zivota, pricom toto odkryvanie uskutochuje individualny umelec
svojou Cinnostou.

V priebehu umeleckej tvorby vznika niekolko situacii, ktoré su nevyhnutne
sucCastou tvorivého €inu, hoci ich Casove zaradenie do procesu tvorby sa Cas-
to odliSuje od umelca k umelcovi.

Zbieranie umeleckych skusenosti by malo predchadzat aj predchadza kaz-
dej tvorbe. Je to cela doterajSia umelcova umelecka Cinnost, ktora sa niekedy
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pred novou tvorbou doplha o Specialne zameranu pracu (Citanie dokumentoy,

studium modelu a pod.). Obsahuje preto nielen aktivhe umelcove €innosti, ale
aj jeho estetické zazitky v minulosti.

Problémova situacia je zasa nejasnym pocitom toho, €o by chcel umelec
vo svojom diele vyjadrit — napr. pocit plynutia asu v Joyceovom Odysseovi ale-
bo pocit vzneSenosti cloveka v Beethowenovej 9.symfanii. Je to sucast umel-

P
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lebo sa v nej koncentruje i ten psychicky stav umelca, ktory je kli€ovy pre ume-
leckud tvorbu i obsah buduceho diela. Vychodiskom k inSpiréacii je cielavedoma
koncentracia pozornosti umelca bud do vnutra svojho vedomia alebo na svet.
Pri skoncentrovani pozornosti sa naruSuje kazdodenny priebeh umelcovych
pocitov, myslienok, tuzob. Pri vacSom alebo menSom zaujati pozornosti zaci-
na umelec (tak ako kazdy €lovek] vnimat zhluk veci okolo seba, udalosti okolo
seba, ako isty vyznamovy systém. Psychiku zameria na vybrané veci alebo vztahy
okolo seba alebo na urcité oblasti svojej psychiky.

Stav zaujatia, koncentracie pozornosti, je spustacim mechanizmom toho
umelecka intuicia. InSpirdciu nemozno vedome pripravit rozumovou analyzou,
lebo je reakciou celého Cloveka. MozZno jej len otvorit cestu predoslou koncen-
traciou pozornosti. InSpiracia prichadza ako blesk, ktory osvetluje tie vlastnos-
ti veci, alebo vynasa na svetlo tie umelcove predstavy, zazitky, ktoré povazuje
skoncentrované vedomie v tomto okamihu za podstatné. V tejto reakcii sa
umelec a objekt stavaju jednym telom a jednou duSou. Sledovana vec, zazitok
alebo vztah dostava hlboky ludsky vyznam, lebo sa v niom stavaju podstatnymi
tie vlastnosti, ktoré ho viazu k Cloveku.

Pri tomto blesku osvetlfujucom svet vSak treba mat na pamati, ze tak ako
kazda intuicia, ani tdto umelecka nevznikda sama od seba, ale je vysledkom
diIhého hromadenia umeleckej skisenosti, vnimania umeleckych diel, premys-
stavom, ktory vo svojej plnej sile funguje len u najvacsich umelcov alebo len pri
tvorbe najvacsich umeleckych diel. Tam sa blizi k tranzu a ma mnoho spoloc-
ného so zazitkami stredovekych mystikov, s iracionalnymi mystickymi stavmi,
ktore si ciefavedome vyvolavaju mnisi pri budhistickej meditacii, alebo so stav-
mi Samanov z ,primitivnych” kmenowvych kultar.

Maloktora umelecka tvorba sa uskutocni v takej priezracne Ciste] podobe,
ako sme ju teraz schematicky opisali. MieSaju sa hlavne etapy a fazy tvorby,
ale Castokrat niektoreé etapy aj uplne vypadnu. To vébec nie je chyba, dblezité

52



vstup do umenia umelecka tvorba

je, aby vysledkom bolo umelecke dielo. To vSak v niektorych pripadoch nevzni-

k& vbbec, alebo len s nizkou umeleckou hodnotou. Je to vtedy, ked umelec
skizne do epigénstva alebo do maniery.

Pozrime sa preto strucne, €o znamenaju tieto slova:

Epigénstvo patri v naSom storoci k tazkym hriechom, lebo 20.storocie
stavia na vrchol svojich hodnét v umeleckom svete vlastny prinos, originalne
diela. Nebolo a nie je vSak vzdy a vSade hriechom. Epigdnsky pristup k umelec-
kému majstrovi, €ize napodobovanie jeho rukopisu, alebo jeho formalnych po-
stupov, ma za ciel v konecnom désledku cez formalne postupy napodobit maj-
strov nahlad na svet, majstrovo sebavyjadrenie. V tejto podobe patrilo epigén-
stvo v eurépskej i mimoeuropskej historii umenia k najCastejSim spbsobom
odovzdavanie umeleckej skusenosti. V prvych umeleckych akadémiach Eurdpy
(v renesancii) sa takto udrziavala urcita uroven umeleckej tvorby — majster
mal svojich Ziakav, ktori napodobujuc jeho rukopis pomahali pri dorabani detai-
lov na jeho pracach, aby tak vyrastali na buddcich majstrov. V niektorych mi-
moeuropskych kultdrach je napodobovanie majstrovych postupov tvorby do-
dnes hlavhym spdsobom vychovy umelcov. V antickej kultire sa dokonca tento
sp6sob masovo vyuzival na tvorbu képii velkych umeleckych diel. V naSej su-
Casnej kulture je vSak takéto napodobovanie prezitou formou tradicionalizmu.
(Neplati to vSak pre umenie postmoderny v poslednych rokoch - tam je to
jeden z prostriedkov, ako vyjadrit dnesny zlozity svet. )

Napodobovanie majstra, ale aj vysoko individualne sebavyjadrenie vSak nie-
kedy ustia do osobnej maniery. Maniera, v podstate urcity zlozvyk, je suborom
zvlastnych formalnych postupov, ktoré su viastné urcitému umelcovi a ktoré
on vyuziva dlhodobo i v myslienkovo celkom odliSnych dielach. Na rozdiel od
Stylu (alebo od umeleckého rukopisu) vSak nie je maniera spatéa s povahou idei,
umelcovych zamerov a s planovanym zacielenim diela na divaka, lez je voc€i nim
len ndhodnym spdsobom realizacie, ktory sa viaze na umelecké prostriedky
a Je celkom nezavislym od umelcovych zamerov. Umelec si vybera len niektore
skupiny umeleckych prostriedkov (urcité typy kompozicie, urcité symboly
apod.), prigom skizava do ich bezduchého opakovania a da sa povedat, 7e
napodobuje séam seba. Maniera je povrchna a hoci méze byt afektovana, vzdy
p&sobi proti plnohodnotnému vyrazu umeleckého diela.

Na rozdiel od maniery je osobny styl umelca spaty s umeleckym zamerom,
s ideami a predstavami, ktoré su v podhubi tvorby diela. Je to suhrn spésobov
a postupov formalneho vyjadrenia (=rukopisu) umelcovych idei, poziadaviek
a moznosti umeleckych prostriedkov, moznosti a schopnosti umelca a napo-
kon Styl zodpoveda aj moznostiam umeleckého druhu a Zanru. PretoZze do neho
vchadza mnoZzstvo vztahov, nemozno ho fubovolne menit, umelec ho méze len
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do istej miery vedome upravit - je totiz podmieneny aj osobnostne, umelcovym

doterajSim vyvojom a jeho kultdrnohistorickym zaradenim.

Vrcholnou jednotou, ktora v sebe obsahuje vSetko, o sme doteraz hovorili
o umeleckej tvorbe - vyjadrenie umelca i fudskej existencie, umelcove tvorive
vznika dielo s vrcholnou umeleckou hodnotou. Originalnost je neopakovatel-
nym stretnutim urcitych umeleckych schopnosti, urcitych vhodne volenych ume-
leckych prostriedkov, urcitého spdésobu vyjadrenia ludskeho Zivota aj vhodnych
podmienok pre tvorbu. Je takou jednotou, v ktorej umelecka tvorba napifia
svoje poslanie. Je takou podobou €innosti umelca, v ktorej tato €innost najlep-
sim spdsobom plni svoj Ucel — €innost umelca je tak usporiadana, ze cez fu
ako cez sklo presvita urcity diel ludskej existencie. Pri napodobovani pokynov
a postupov majstra sa tato cast ludskej existencie zahmlieva, lebo umelec prav-
depodobne nema ujasnene idey, ktore chce vyjadrit, alebo nie je schopny vybu-
dovat svojsky Styl ich vyjadrenia. Pri manieristickych postupoch zasa chce
umelec zakryt prézdnotu svojej prace. Len vo vysoko individualnom Style, pri
takom pouziti vyjadrovacich prostriedkov, ktore je v plnom sulade s tvorivym
zamerom s vyjadrenymi ideami, pocitmi alebo predstavami, len vtedy sa cez
dielo mdZe rozziarit hibka ludského Zivota. Len v takom pripade vznika umelec-
ké dielo, ktoré moze svoje obsahy a posolstvo fudskej existencie odovzdavat
dalej, ktoré teda moze v kulture skutocne fungovat ako umelecka hodnota.
Len pri takomto Stastnom a hlavne neopakovatelnom stretnuti vSetkych su-
Sasti umeleckej tvorby sa hibky fudskej existencie vyjadrené v umelcowych za-
Zitkoch, predstavach a ideach skutocne vtelili do Struktury umeleckého diela.
Len vtedy vznikne skutocna umelecka hodnota.

Originalita sa neviaZe len na eurdpske umenie poslednych storoci, ale jestvu-
je vo vSetkych kulturach v réznych podobach. Nemozno ju stotoznit s novos-
tou, ako sa to bezne robi v 20.storoci, pretoze potom by bol originalnym aky-
kolvek umelecky napad, kazdy umelecky ¢in, ktory by nejakym spésobom nabu-
ral doterajSiu tradiciu. Potom by nebolo moZzné hovorit o originalnosti umelcov
tvoriacich v starych kulturach, ked ich prisne viazali rézne predpisy. Originalita
chapana ako novost, to je pozostatok romantickej tradicie génia ako osobnos-
ti tvoriacej len zo seba a neobmedzovanej zasahmi ,zvonku®. Ziadna umelecka
tvorba vSak nie je len vysledkom fubovolnej €innosti tvorcu, ale sustreduje v sebe
schopnosti tvorcu, podmienky jeho €innosti a umelecké prostriedky. Ani exis-
tencia pevne stanovenych kanoénov (napriklad jednota miesta, ¢asu a deja
v klasicisticke] drame) nezabranila vzniku originalnych umeleckych diel, neza-
branila tomu ani presne stanovena a obmedzujlica poziadavka mecenasa, ba
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ani pevne stanovene operacie a postupy tvorby, ktoré sa napriklad predpisova-
li v niektorych starovekych kulturach.
Originalitu mozno charakterizovat ako neopakovatelnost, unikatnost. Vzdy

vSak treba brat do uvahy konkrétny typ umeleckej tvorby, ktoré sa liSia pod
vplyvom kultdry a doby svojho vzniku.

V histarii umenia sa do dnesSnej doby rozvinuli tri typy umeleckej tvorby.
V budhistickom umeni Indie a Tibetu, v dielach starého Egypta a Mezopota-
mie, v Byzancii, v prehistorickych kultarach i v starych indianskych kultirach
Ameriky fungoval prvy typ. Umelec tam chcel zobrazit vecny mytus, opatovne
spritomnit myticku situaciu, spritomnit nadzmyslova skutocnost. Do diela (ktoré
nemusi byt uzavretym umeleckym tvarom, ale Casto to bola akcia) vteloval
umelec len vSeobecne platné predstavy, takze zobrazené postavy funguju len
ako symboly absolutna. Preto sa aj v ich zobrazeni umelec pridrziaval predpi-
sov platiacich v jeho kultare dihé starocia.

Je to symbolické umenie. Divak ma byt vtiahnuty do mysticke] skutocnos-
ti. Kritériom Uspesnosti je miera, s akou umelec vedel divakovi spritomnit nad-
zmyslovu skutocnost. K tomuto typu umeleckej tvorby sa priblizuje akéné ume-
nie 20. storocia, to vSak namiesto nadzmyslovej skutocnosti a mytu
CastejSie dosadzuje zazracno.

Druhy typ umeleckej tvorby najdeme v stredovekej Eurdpe a Ciastocne aj
v antickom Grécku a Rime. Umelec opéat chce zobrazovat ve€ny mytus a spri-
tomnovat pevne vybudovanu mytickd situaciu, ale tento ciel dosahuje inymi
prostriedkami. Umelec vo vytvarnom umeni uz vyuziva iluzivne prostriedky.
V literature sa ciefavedome zaobera psychikou postav a ich moralnymi vazba-
mi, Coraz slobodnejSie ,rozprava” o myte, buduje komplikovanejSie rozprava-
nie. Coraz rafinovanejsie vyuZiva ,krasne” formy, umelecké obrazy rafinovanej-
Sie zacieluje tak, aby zasiahli emocionalny svet divaka. Do zobrazenych postav
vnasa aj svoje pocity. Toto umenie kombinuje symbolické, iluzivhe, emocional-
ne a rozpravacské postupy. Umelec je uspesny vtedy, ak v divakovi vzbudil
mystickeé zazitky. Umenie chce pouCovat, ale aj sugerovat pocity a zazitky.

Treti typ umeleckej tvorby sa najCastejSie uplatiuje v 20.storoci. Zdéraz-
Auje individualny svet Cloveka, vytvara neskutocné situacie a stale nanovo si
tvori vlastné spdsoby vyjadrenia. Umelec nechce nic iné, len odovzdat vytvory
vlastnej imaginacie, umenie sa nechce a nema zucastnovat na vecnosti, ale
jeho obsahom je obraz skuto€ného, pozemského Zivota. Je to umenie wyrazo-
vé, ktoré ma divakovi odovzdat osobné posolstvo umelca a provokovat ho k hre
fantazie, k tvaham, k prehravaniu vlastnych Zivotnych pocitov. Ak umenie sku-
toCne vyprovokuje divaka k tvorivému dialégu s dielom, vtedy bol umelec uspes-

ny.
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Aj nepozorny Citatel si urcite v tejto knizke vSimol, Ze hovoriac o umeni
hovorime velmi €asto o moralke, o ludskych citoch, tuzbach, predsta-
vach, vztahoch. Akoby sme sa nedrzali pri krase a pri umeni, ale akoby sme od
nich neustale odchadzali do oblasti s krasou nesuvisiacich. Je to vSak len zdan-
livy paradox.

O umeni sme hovorili ako o vyjadreni fudskej existencie, ako o suhrne sku-
senosti Cloveka, ako o prejave [udskych tuzob, predstav a emacii. Umenie ako
najvyraznejsSi reprezentant krasy vo svete teda nielenze nie je daleko od moral-
ky, ale je jej velmi blizkym partnerom:

Pretoze vSetko, €o Clovek robi, sa dotyka jeho existencie, vyviera z nej. Ked
sa Clovek snazi prenikat do povahy sveta, odhliada od svojho obmedzeného
pohfadu jednotlivca a chce svet poznat taky, aky je bez ludskej icasti — Clovek
to robi len kvéli tomu, aby lepSie poznal svoje miesto vo svete, aby sa v hiom
lepSie orientoval a lepSie si ho mohol prispdsobit podfa svojich predstav.
V kone€nom désledku teda poznava svet len preto, aby lepSie poznal sém seba
a svoju existenciu, svet okolo seba a svet svojich tuzob. Clovek pri poznavani
vlastne poznava svoju vlastnu existenciu vo svete. Vysledkom tohto poznava-
nia je aspon relativna, nedplna pravda o svete obsahujuca mnoZzstvo fudskych
aspektov (hoci od nich chcel €lovek odhliadnut). Vysledkom je aj svet techniky,
svet civilizacie ako novy svet stvoreny clovekom pre cloveka.

Pretoze Clovek Zije v spolocnosti druhych [udi, snazi sa upravit si s nimi
vztahy tak, aby bol jeho Zivot znesitelny. Hlada spbsoby, ako sa dorozumiet,
ako spolupracovat, ako spolu riesit problémy s druhymi fudmi, ako koordino-
vat svoje Zivoty, aby sme si do nich navzajom nezasahovali. Na to si Clovek
vytvara vela predpisov, zakonov, idealov, noriem cielov. VVSetky sluzia takej pre-
mene fudskej existencie, aby ¢Clovek druhym fudom neublizoval, ba prave na-
opak — aby mohol druhych tolerovat, aby im pripadne pomohol, aby oni po-
mohli jemu. Vlysledkom tejto fudske] snahy su moréalne predpisy a zakonneé,
pravne normy. VSetky sa odvijaju od poznania a chapania [udskej existencie
tak, ako sa poznanie prisp6sobuje potrebam moralky a prava.

AvSak na to, aby Clovek ziskal zaujem o moralnu premenu seba alebo pre-
menu spolocnosti, aby bol na tejto premene vnutorne zainteresovany a aby si
zaroven vybudoval vnutorny hnaci motor na poznavanie svojej existencie — slo-
vom, aby mal pozitivny emocionalny motiv pre poznavanie a premenu svojej
existencie, svojho Zivota, na to potrebuje precitit existenciu druhych fudi a cez
nich aj existenciu svoju. Na to potrebuje vidiet a poznat (teda aj prezit) skise-
nosti inych fudskych Zivotov, mudrost svojich predkov i sucasnikov a bohatstvo
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ich vnutorného Zivota. Len po takomto preziti (a hilbokom zaziti) vndtorného

sveta druhych [udi je Clovek skuto€ne schopny aj ochotny konat dobro a bez
zistnych dévodov prenikat aj do hibky fudského Zivota a sveta. Nato, aby &lovek
prenikol do skudsenosti druhych [udskych Zivotov, si vytvoril zviaStnu a tazko
opisatelnu instituciu — umenie. Umenie a jeho krasa tak vyvieraju z hlbokého
poznania a fudskeho Zivota a z tuzby po jeho premene — aby svojim vyjadrenim
ludskych Zivotov, pocitov, tuzab, predstav a zialov pomohli Eloveku pohybovat
sa vo svete a medzi fludmi. Umenie a jeho krasa sa takto vracaju tam, odkial
wysli — k pochopeniu fudskej existencie a k jej zatulneniu.

Krasa kraéa historiou &loveka ruka v ruke spolu s Dobrom a Pravdou. Clo-
vek chce poznat svoj zivot, potrebuje ho vyjadrit a sprostredkovat druhym
a potrebuje ho zmenit vo svoj prospech. Ni€ z toho nie je prvé a ni€ nie je
posledné. VSetky tri tuzby vzdy v €loveku boli a nadalej v iom zotrvavaju. Preto
Pravda, Dobro a Krasa tvoria nerozlu¢nu trojicu, ktora dava skutocny zmysel
vSetkym svojim trom ¢lenom. Kazdy z nich je bez ostatnych dvoch prazdny
a neuplny. Umenie ako najvlastnejsSi pribytok Krasy dostava svoj zmysel len
ako syntéza tejto velkej trojice.

Myslim,ze najlepSie bude tuto knizku uzavriet snad najkrajSimi slovami
o Krase, aké kedy bali napisané. Hoci s ich doslovnym znenim mdze clovek
nasho storocia len tazko suhlasit, zostavaju metaforickym vyjadrenim Zivotnej
mudrosti velkého filozofa, lebo v nich Uplne prirodzene splyva cela velka trojica
- vznesenost Krasy, mudrost Pravdy i hibka Dobra. Su to riadky z Platénovho
diela Symposion:

,Do tajomstiev lasky, Sokrates, by si mohol byt aj ty zasvateny, neviem vsak,
CI by si bol suci na to, aby ta zasvétili do dokonaleho a najvyssieho zasvétenia,
ku ktoréemu smeruju aj tieto nizsie stupne. Poviern ti teda, a velmi ochotne, aj
ty sa ma snaZ sledovat, ak budes schopny. Kto chce ist za tym po spravnej
ceste, este v mladosti musi zaCat chodit za krasnymi telami, a najprv, ak ho
Jeho vodca spravne vedie, milovat jedno telo a v riom plodit krasne myslienky.
Potom vsak musi poznat, Ze krasa jednéeho tela sa zhoduje s krasou druhého
tela, a ak by mal ist za vonkajSou krasou vobec, bolo by velmi nerozumné nepo-
kladat krasu vsetkych tiel za jedno a to iste. No ked si toto uvedomi, musi sa
stat’ milovnikom vsetkych krasnych tiel a upustit od prudkej lasky k jednemu
tak, Ze sa nad riu povznesie a bude ju pokladat za malichernu. Potom bude
musiet pokladat krasu v dusiach za cennejsiu nezZ krasu tiel, takze by mu stacil
gj Clovek, ktory ma malo pévabu, len nech ma uslachtilu dusu, a tohto by milo-
vat, staral sa orho, rodil a vynachadzal take myslienky, ktoré robia mladych
ludi lepsimi. Takto by bol potom prindteny pozorovat krasu na cinnostiach
a zakonoch a zaroven vidiet pribuznost tohto vsetkeho navzajom, aby napokon
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prisiel k zaveru, Ze telesna krasa je cosi male. Po tychto cinnostiach ho treba
priviest k vedam, aby zasa videl krasu vied a pozerajuc na také mnozZstvo kra-
sy, aby sa uz neuspokojoval ako sluha s jednym javomn krasy, ¢i uZ nejakeho
chlapca, muza alebo nejakej cinnosti a nebol ako poniZzeny a biedny otrok, ale
aby obrateny k siremu moru krasy a hladiac nari rodil mnoho krasnych a vel-
kych reci a myslienok v ustavicnej laske k mudrosti, pokial by tu zosilnejuc
a zmohutnejuc neuvidel vedenie, ktoré sa vztahuje na taketo krasno. A preto
sa ma snaz pocuvat pozorne.

Kto sa na ceste k laske da priviest aZz sem a postupne a spravne pozoruje
javy krasy, ten, priblizujuc sa k vrcholu erotickeho zasvatenia, odrazu prirodze-
ne uvidi cosi obdivuhodne krasne, to krasno, Sokrates, pre ktoré sa podstupo-
vali vsetky predchadzajuce utrapy, ktore je, poprve, vecne a ani nevznika, ani
nezanika, ani sa nezvacsuje, ani ho neubuda, dalej krasno, ktore nie je z jednej
strany krasne, z druhej vsak skarede, ani raz krasne, raz zasa nie, ani v jed-
nom vztahu krasne, v druhom vsak skarede, ani tu krasne, tam zasa Skarede,
jednym ludom krasne, druhym skarede. Krasno sa mu neukaze ako nejaka
tvar, ruky alebo cosi ine telesné, ani ako nejaka rec alebo veda, ani ako nieco,
co by bolo niekde na niecom inom, napriklad na Zivocichovi alebo na zemi,
alebo na nebi, alebo na niecom inom ale ako nieco, ¢o je velké, jednotné samo
osebe a so sebou, a vsetky ostatné krasne veci sa na nom zucastriujd tym, ze
ked ostatne vznikaju a zanikaju, jeho ani nepribuda, ani neubuda a ani sa s nim
ni¢ nedeje. Kedykolvek teda niekto nalezitym milovanim postupuje od tychto
veci a zacina vidiet toto krasno, takmer dosahuje konecny ciel. Ten ide sprav-
ne po ceste lasky, alebo sa da inym viest, kto zacCina od tunajsich krasnych veci
a pre dosiahnutie tohto krasna ustavicne stupa ako po stuprioch, od jedného
k dvom a od dvoch ku vsetkym krasnym telam, od krasnych tiel ku krasnym
cinnostiam, od ¢innosti ku krasnym poznatkom a od poznatkov napokon k tormu
poznatku, ktory je poznatkom len toho krasna, aby napokon poznal, co je kra-
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